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“Mas all4, pero aqui mismo”
Entrevista con José Jiménez

por Miguel Salmer6n Infante

La invitacion del director de Laocoonte, Anacleto Ferrer, a entrevistar a José
Jiménez produjo en mi sentimientos encontrados. Por una parte, entendia que suponia
un estimulo poder intercambiar impresiones con una figura de indiscutible relevancia
en el panorama de la Estética. Por otra, se despertd en mi la inquietud de no saber
si, por tratarse de un maestro y un amigo, iba a conseguir una conveniente distancia
para estar a la altura del reto. José me recibi6 en su despacho y la conversacion fue tan
sustanciosa como agradable. Senti su bienestar al poder hablar de una impresionante
trayectoria y un prolongado compromiso con la Estética y la Teoria de las Artes, que
ha ido mucho mas all4 de la estricta dimension académica.

— Miguel Salmeréon: Quiero empezar hablando de como surge tu vocacion
filosofica.

— José Jiménez: Mi interés por la filosofia surgi6 muy pronto. Estudiaba
bachillerato y en el primer afio de bachillerato superior, en quinto de bachillerato, lei

* Universidad Auténoma de Madrid, Espafia. miguel.salmeron@uam.es
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un libro de introduccién a La Filosofia de Kant, de Manuel Garcia Morente'. Aunque en
un principio habia elegido la opcion de ciencias, ese libro fue para mi una motivacion
especial para adentrarme en la filosofia, y asi en sexto cambié mi eleccion por la del
bachillerato de letras. A partir de entonces, mi atencidn estaba ya muy centrada en la
filosofia.

— M. S.: Y entonces, comenzd tu periplo de estudiante universitario.

— J. J.: Si, fue en la Universidad Complutense. Cursé y superé los examenes de
comunes alli. Mi radio de accion, aparte de la filosofia, abarcaba mas campos. Me
interesaba mucho Ia filologia, sobre todo lo relacionado con los textos clasicos y la
literatura en todos los ambitos. La situacién que entonces habia en la Universidad
Complutense era desigual. Hablé con uno de los profesores que tuve en los afnos de
comunes: Luis Cencillo, para que me orientara sobre como se podia estudiar bien
filosofia en Espana, leyendo en profundidad a los clasicos: de la Antigiiedad griega y
latina, la filosofia medieval, clasicos de la modernidad... El consejo de Cencillo fue que
estudiara Filosofia en la Universidad Pontificia de Comillas, que estaba instalandose
en Madrid. Yo era laico, he sido laico toda mi vida, y estudiar en una institucion
de identidad religiosa me chocaba. Sin embargo, tomé esa decision y pienso que fue
acertada, pues mi formacion de tres afios alli me permitid un acceso y un estudio
riguroso a los clasicos de la filosofia. Ademas, en la Universidad de Comillas tuve la
suerte de conocer a un profesor y a un estudioso que marcd mucho mi trayectoria: José
Gomez Caffarena. Caffarena era uno de los mejores expertos en el conocimiento de
la filosofia de Kant, un autor muy importante en la evolucion de mi linea de trabajo.

A la vez que trabajaba: siete horas al dia, estudiaba. Después, cumpli mi servicio
militar en Melilla y ala vez cursé estudios de Antropologia de América enla Universidad
Complutense. Algo que también pasa a incorporarse a mi trayectoria intelectual, pues
siempre me he planteado desarrollar una filosofia antropoldgica, o, si se quiere, una
filosofia no metafisica.

En el afio 74 comienzo mi desempeno como docente. Concretamente en un
Instituto de Ensefianza Media, y como profesor de una asignatura de Filosofia de
la Historia en la Universidad Pontificia de Comillas en Madrid. En el 75 obtengo
una Beca de la Fundacion Juan March en Filosofia, con vistas a la realizacién de
mi tesis doctoral. Ese mismo afio, entro como profesor en la Universidad Auténoma
de Madrid, y en ella se produce mi encuentro con otra de las figuras referenciales en
mi vida: Carlos Paris. Paris habia puesto en marcha un Departamento de Filosofia
interdisciplinar, que significaba un gran cambio en la organizacion de la filosofia
académica en Espafia.

— M. S.: Si hubiera que ubicar en tu obra una nociéon o concepto-eje es el
de “imagen”, es decir, y segun tu propia caracterizacion: “forma simbolica de
conocimiento e identidad”. Al hilo del estudio de tu obra, entiendo que la lectura
de varios filosofos ha sido importante para tu concepcion de esa categoria. Aparte
de aquellos a los que ti puedas hacer alusion y que me hayan pasado inadvertidos,
quisiera empezar por Platon. ;No es sorprendente que tu dialogo filosoéfico en
torno a la imagen comience por un autor que no parecia tener gran aprecio por la
produccion de imagenes, tal y como queda constancia de ello en Rep#ublica, VII y

1 Manuel Garcia Morente (1917): La filosofia de Kant. Una introduccion a la filosofia. Introduccion y revision Antonio
Fernandez-Galiano; Editorial Victoriano Suarez, Madrid, 1961.
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Republica, X?

— J. J.: Platon fue el primer filésofo que elaboro6 una teoria de la imagen. Es cierto
que en su pensamiento la imagen queda por debajo del conocimiento de la verdad, y
que estaria situada en el ambito de lo sensible. Sin embargo, su concepcidn filosofica
de la imagen constituye un punto de partida imprescindible. Es la primera vez que el
término “imagen” se unifica, y se convierte en materia de reflexion filosofica. Imagen
es para mi una categoria filosofica y antropoldgica, y a mi juicio la teoria de Platon es
muy importante como primera aportacion. Tras ese punto de partida, inmediatamente
después, me parece decisiva la complementariedad que aporta tedricamente Aristoteles
a Platon. Posteriormente, hay otras aportaciones, aunque, para mi, la de Kant es
absolutamente central. Y ya en una época mas cercana a nosotros, considero que lo que
Walter Benjamin plantea cuando habla de “imagenes del pensamiento” [Denkbilder]
tiene una gran relevancia. Yo reformulo la expresion de Benjamin como “pensamiento
en imagenes”, y es que la reflexion filoséfica también produce imagenes. Para pensar
filosoficamente la imagen le doy igualmente una gran importancia a Ernst Cassirer
y su “filosofia de las formas simbolicas”. Y ya algo después, en el terreno especifico
de la antropologia cultural, al conjunto del pensamiento de Claude Lévi-Strauss. En
sintesis, con todas estas referencias tedricas activas como trasfondo de mis libros y de
mi trayectoria, desarrollo una teoria filosofico-antropologica de la imagen que conecta
con el sentido de reflexion critica de la modernidad que abren Kant y los filésofos de la
Ilustracion. Concretamente, con la consideracion de la filosofia como filosofia critica y
comprometida con nuestro tiempo. Toda esta linea tedrica permite pensar la imagen y
los distintos tipos de imagen en el mundo actual y habilitar una critica de las mismas.

— M. S.: Y finalmente, en torno a los pensadores con los que has mantenido un
dialogo para abordar la “imagen” me gustaria que nos hablaras de Wittgenstein, de
sus Investigaciones filoséficas y su nocion de “juegos de lenguaje”.

— J. J.: Para mi Wittgenstein también es una referencia muy importante. Es un
filésofo al que voy y al que vuelvo continuamente. Los Sprachspiele, 1os “juegos de
lenguaje”, me parecen un planteamiento muy interesante. Primero, de autocritica de
lo que fue su periodo de integracion en la filosofia analitica y de la consideraciéon
del lenguaje como una relaciéon univoca con la realidad observacional. Lo que
Wittgenstein estructura con los Sprachspiele es una consideracion del lenguaje como
efecto pragmatico en relacion con el contexto en el que se sitia, y aqui las significaciones
son muy abiertas. El poder que tiene esta aportacion de Wittgenstein me parece hasta
tal punto importante, que hace unos afios organicé una exposicion con el titulo Juegos
de lenguaje’. En ella, situaba los juegos en relacion con el arte contemporaneo, en el
mismo sentido en el que los nifios cuando juegan estructuran una significacioén. Asi
como en un juego infantil un sofa puede convertirse en un castillo, o una silla en un
leon, los artistas actian sobre estructuras y pautas de significacion a las cuales les
dan un sentido o sentidos alternativos. Ademads, el concepto es muy importante para
comprender la dindmica ficcional de la imagen.

— M. S.: Quizas es sefial de que para ti el pensamiento filosofico consiste en
abordar contradicciones, el primer ensayo de calado que haces es un estudio de la
“imagen’’ del angel caido. ;No se trata de un tema de connotaciones excesivamente

2 Juegos de lenguaje. Una introduccion al arte de nuestro tiempo. Fundacion Helga de Alvear, Caceres, 26 de octubre de
2012 - 5 de mayo de 2013.
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trascendentes para ubicarlo en una filosofia como la tuya que describes como un
materialismo antropoligico?

— J. J.: A mi me interesaba mucho algo muy presente en la literatura, en las
artes visuales, y también en el propio pensamiento filoséfico en el siglo XX. Se trata
de posiciones que en un ambito de cultura eminentemente laica siguen manteniendo
la pervivencia de una imagen procedente de un contexto religioso. Los angeles s6lo
existen como figuras simbolicas en un contexto cristiano, no en otras religiones. A
mi me interesaba la figura del angel, pero, en particular, la figura del angel caido,
que aparece casi a modo de réplica en el espejo en la cultura occidental a partir del
romanticismo. Esta figura significa el deseo de elevacion que existe en todos los seres
humanos y, sin embargo, la inevitable caida. Porque, aunque nos gustaria poder volar,
no podemos volar. Sin embargo, esa voluntad de elevacion permite una actitud de
confrontacion con todo aquello que limita, sojuzga, e impide una realizacion mas
plena de la humanidad. Por eso, para mi la imagen del angel caido representa rebeldia
y voluntad de ir mas alla de las cosas tal como estan.

— M. S.: Bloch y Marcuse nos hablan del poder que tiene la utopia, del necesario
concurso de ella para la anticipacion de una situacion humana de plenitud. Schiller,
dentro de una tradicion mentora tanto de Bloch como de Marcuse, nos habla de una
educacion estética de la humanidad. A través del contacto con el arte y el ejercicio de
éste se alcanzaria un estado de formacion ;No seria esta propuesta desvirtuadora en
dos sentidos? ;Desvirtuadora del cambio social, que se acomete desde la asuncion de
las condiciones objetivas y no de las ficciones estéticas, y desvirtuadora del propio
arte que parece desde estos parametros condenado a ser arte politico o de tendencia?

— J. J.: Creo que no hay contradiccion. Afirmar la intensidad utopica de la
experiencia estética es algo que tiene que ver con el concepto de imagen. A través de
la experiencia estética, se formulan alternativas a lo que hay en términos de imagen.
Lo que ocurre es que esa formulacion a través de la experiencia estética puede ser mas
profunda o menos, mas o menos lograda. Desde el punto de vista filosofico, a mi me
parece muy importante la elaboracion de Ernst Bloch, porque sigo pensando en la
relevancia de mantener la dinamica de lo que €l formula como Principio esperanza, es
decir proyectar un pensamiento critico sobre lo que hay, voluntad humana de ir mads
alla. El pensamiento de Herbert Marcuse, que inaceptablemente esta hoy algo entre
paréntesis, me parece también muy importante, porque en €l se establece una sintesis
de utopia y de critica. Por ejemplo, su reflexion en torno al consumismo en EI hombre
unidimensional, que se publicé en 1964, es de una profundidad notable. De hecho, el
fendmeno del consumismo no ha hecho sino intensificarse en los ultimos tiempos. Y
resulta curioso que pensadores que se ocupan de ese fendmeno no sean capaces de
mencionar a quien fue todo un pionero en el abordaje de este problema.

Igualmente me parece muy importante el antecedente que has mencionado de
Schiller. Sus Cartas sobre la educacion estética del hombre (1795), cuya motivacion
es doble: por una parte, la lectura atenta de las criticas de Kant y, por otra, la de la
decepcion que produce en €l, y en muchos otros intelectuales europeos de la época,
el periodo del Terror en la Revolucion francesa. Lo que plantea Schiller es muy
importante porque nos revela algunas de las razones fundamentales del fracaso de las
sociedades en las que se intentd implantar el comunismo. ;En qué sentido? En el de
que, si no hay una educacién en la forma, una educacion que conlleve la aceptacion
del respeto a todos los seres humanos, asi como todo juego tiene normas y tiene reglas,
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es imposible construir una sociedad moralmente justa: una sociedad moral y de seres
humanos libres. Creo que la reflexion de Schiller abre una dinamica muy importante
en el pensamiento, y a la vez también en los procesos artisticos. Porque lo que él
plantea en sus Cartas tiene que ver con llevar a cabo una practica libre del juego en las
artes, y esa practica del juego de las artes permitiria la educacion formal, y a través de
la educacion formal la posibilidad de ir a una sociedad de seres humanos libres.

— M. S.: En tu libro Cuerpo y tiempo, pones muy de relieve la importancia de la
experiencia del cuerpo, y como esta sustenta la relacion existente entre la nocion de
metamorfosis y la fuerza metafdrica del lenguaje ;Podrias abundar sobre la cuestion?

— J. J.: Ese también es un hilo conductor de la trayectoria de mi pensamiento.
Incluso en imagenes contenidas en mitos y en imagenes de las maquinas, la experiencia
del cuerpo es sumamente importante. El cuerpo es el primer soporte que se utiliza para
proveer de espacios de representacion a los seres humanos. El tatuaje o la escarificacion
implican vestir el cuerpo para que el cuerpo se convierta en espacio de representacion.
El primer soporte, el soporte basico de toda representacion, es el cuerpo. Naturalmente,
lo que ocurre es que se cruza la experiencia individual del propio cuerpo con la
experiencia cultural de la misma. De ahi que todas las experiencias del cuerpo, a lo
largo de los tiempos, hayan interactuado con el contexto de cultura en el que vivimos.
Asi, la configuracion de las pautas de representacion tiene que ver con la concepcion
de las pautas de temporalidad desplegadas en cada cultura. En ese sentido, era muy
importante para mi la consideracion del cuerpo bajo las pautas de la temporalidad en
la Antigiiedad Clasica, segiin una concepcion ciclica del tiempo. Ciclos temporales
que son el sustrato de concepcion del tiempo en la cultura de aquella época. ;Qué es
lo que eso tiene como trasfondo? Un reflejo que se ve muy bien en la metamorfosis.
El cuerpo es cambiante igual que los ciclos temporales, que van y vienen: retornan.
Cuando, por el contrario, se abre la concepcion lineal del tiempo, la metamorfosis se
ve ya como algo privado de significacion, como algo situado en un contexto que ya no
sigue viviendo. Y desde ahi se abre un concepto de tiempo homogéneo y lineal, que
se apoya también en una experiencia del cuerpo. ;Cual seria? A partir de creencias
religiosas la que considera que el cuerpo pasa por la tierra, y después su espiritu o
reflejo se prolonga en el mas alla en un sentido positivo o negativo, en el Cielo o en el
Infierno, con sus respectivas pautas de representacion. Creo que ésta es una cuestion
muy central y no suficientemente estudiada, porque las formas en las que se concibe el
dibujo de nuestro cuerpo estan enormemente determinadas por pautas determinadas
por una concepcion compartida de la temporalidad. Pienso que desde el pensamiento
filosofico hay que prestar mucha atencidn a estas cuestiones.

— M. S.: En la nueva edicion del que probablemente sea el libro en el que hasta
ahora mas se despliega tu pensamiento filosoéfico, Imdgenes del hombre. Fundamentos
de Estética, llama la atencion que, entre otras ampliaciones, incluyas un capitulo
sobre lo sublime. Me gustaria saber los motivos teorico-filosoficos de esta inclusion.

— J. J.: Ya cuando apareci6 el libro en su primera edicién tenia intencién de
elaborar un capitulo especifico sobre la categoria de lo sublime. Pero, a veces, los
proyectos no se consiguen llevar completamente a cabo. Y aunque en la primera
edicion haya una serie de referencias e indicaciones sobre la categoria de lo sublime,
no habia llegado a plantear lo que hubiera querido hacer: poner de relieve la relacion
de complementariedad entre la categoria de lo bello y la categoria de lo sublime.
Complementariedad que ya fue retomada, de nuevo como en un juego de espejos, en la
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Critica de la facultad de juzgar, de Kant. Debido a que el pensamiento filoséfico ha de ser
siempre un planteamiento abierto, tenia la voluntad de hacer un estudio detallado de
la categoria de lo sublime, poniéndola en el mismo plano que la categoria de lo bello,
en el plano de la representacion. Hay algunas derivaciones de la reflexién en torno
a la categoria de lo sublime en la época contemporanea que me perecen muy poco
convincentes. Lo que queria era recuperar la categoria de la sublimidad en una linea
que remite a un acercamiento a Kant y Schiller, referenciales en mi trabajo filosofico,
y cuyo nucleo es la voluntad de ir mds alla, pero aqui. Lo que no comparto es la vision
metafisica y trascendente de lo sublime. Me identifico con la propuesta de ir mds alld,
pero aqui mismo.

— M. S.: Me consta que tienes pensado seguir avanzando en tu Teoria de la
imagen con una publicacion que se antoja poco menos que definitiva en torno a esa
nocion, ;podrias avanzarnos algo de ella?

— J. J.: Es un nuevo libro, que tengo en preparacion. Intenta ser primariamente,
una vez mas, un dialogo con Kant. Si Kant escribi6 tres criticas, lo que yo pretendo
hacer ahora es algo que podria llamarse “la cuarta critica”. Mi reflexién intenta
entablar un didlogo con la Critica de la facultad de juzgar, de 1790. Creo que en ella Kant
abre el camino a la fundamentacion del pensamiento estético sobre la base de la critica
en general. Entiendo que el reto mdas importante de nuestro tiempo seria una critica
filosofica de la cultura, y una critica de la cultura en la que vivimos seria una critica
de la imagen. (En qué se ha convertido la imagen en el siglo XXI? Se ha convertido
en una imagen global. {CoOmo pongo esto de manifiesto en mis libros? Sefialando que
las pautas primarias de la estética en la modernidad se transmiten a través de tres
grandes vias de experiencia estética, no artisticas: el disefio (en sus diversas variantes),
la publicidad, y los medios de comunicacion tienden desde hace ya mas de dos siglos
a la integracion de los estimulos en imagenes de caracter masivo. Este proceso se ha
visto intensificado por la mas reciente sintesis de estas tres vias de esteticidad masiva
en las redes digitales. Lo que ha dado lugar a lo que llamo un mundo-imagen. Por ello,
en esta época de incertidumbres generalizadas, considero sumamente importante
desarrollar una critica del mundo-imagen. La critica de una imagen global, pasiva,
envolvente, configurada en la inmediatez, y la oposicion a ésta de una imagen que sea
diferenciacion, singularizacion, y por tanto pregunta y posibilidad de pensar.

— M. S.: Ahora vamos a hablar de un nombre propio, y de lo que para ti supuso
en la renovacion de los estudios de Estética en Espaiia: José Maria Valverde.

— J. J.: Considero una experiencia decisiva en mi vida el encuentro con José Maria
Valverde, que fue un excelente poeta, un gran pensador, y una persona plenamente
comprometida, moral y politicamente. Valverde, como es bien sabido pero tal vez no
suficientemente recordado, abandon¢ su Catedra de Estética, cuando el franquismo
expulso de la universidad a los catedraticos José Luis Lopez Aranguren (con quien
también he mantenido una gran amistad, y distintos espacios de colaboracion), Enrique
Tierno Galvan y Agustin Garcia-Calvo. Valverde le envid una carta a Aranguren
en la que estaban estas palabras: “Nulla Asthetica sine Ethica, asi que apaga y
vamonos”.Con ello expresaba que abandonaba su Catedra en solidaridad con los tres
catedraticos expulsados, poniendo en primer plano que no puede haber Estética, digna
de tal nombre, si no hay Etica. Valverde se march6 de Espaiia, y solo volvio cuando
se abrio la democracia. Para mi esto es fundamental: los estudios de pensamiento
estético tienen siempre un trasfondo moral, como puede apreciarse en los escritos de
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Platon, Aristoteles, Kant, Schiller... Valverde era un hombre extraordinariamente
sutil y abierto. Era una persona que conocia en profundidad los distintos registros
del lenguaje y la historia del pensamiento estético. Ademas, en él yo encontré un
apoyo decisivo a la voluntad que a mi me animaba: el intento de crear un area de
Estética importante en el ambito académico y en los distintos espacios editoriales y de
comunicacion. Fl estaba muy interesado en ello. Todo lo que se pudo lanzar en cierto
momento, él lo apoy6 firmemente. Sigo manteniendo por José Maria Valverde un gran
reconocimiento y una gran admiracion. Y, eso si, no puedo evitar un cierto desapego
hacia quienes trabajando en Estética lo tienen tan relegado y tan olvidado.

— M. S.: Es muy interesante que a la critica de arte la llames “filosofia
aplicada”. Sobre esta cuestion, tres preguntas: ;No ha sido vista con hostilidad
esa orientacion tuya entre los historiadores del arte?, ;Como la ven en general los
artistas?, ;Ves un nimero apreciable de buenos criticos de arte que se rijan por ese
“criterio filosofico”’?

— J. J.: Este es mi planteamiento tedrico que he expresado, he explicado, y lo he
justificado con mis escritos, y claro: hay gente que lo apoya. Para mi el sentido de la
critica artistica, inaugurada como tal con Baudelaire, es el del didlogo del pensamiento
con la practica artistica. Por eso, en lugar de situar la critica artistica en el dmbito
de Ia filologia o en el ambito de la historia del arte, creo que la critica artistica, que
se hace como compromiso con el tiempo que vivimos, es basicamente pensamiento
aplicado y, desde ese punto de vista, filosofia. Y cuando digo pensamiento, no lo digo
en un sentido académico, sino en el sentido de pensamiento tedrico que se aplica en
un dialogo con la practica. El iniciador: Baudelaire, no era un filésofo “académico”.
Yo tengo el méximo respeto por la Historia del Arte y por las elaboraciones tedricas en
el marco de esa disciplina, y por mi parte no hay ningun tipo de menosprecio hacia la
misma. Sin embargo, creo que la critica artistica como tal, al tener un compromiso con
nuestro tiempo, no conlleva el caracter de historia que tienen los estudios de Historia
del Arte. La critica es desafio, es atreverte a decir como ves las cosas. Y esto yo lo he
experimentado encontrando pautas de dialogo con las obras y con los artistas. Pienso
que uno siempre se siente bien reconocido en su trabajo desde la libertad, cuando uno
no plantea normativamente lo que es el arte y no dice al artista ta debes hacer esto o
tienes que hacer esto, sino que entabla un didlogo aceptando la libertad sin limite de
los creadores.

— M. S.: Dentro de las vanguardias historicas siempre hay una que ha suscitado
especialmente tu querencia: el surrealismo. Es mi impresion que, al menos en el
ambito de la filosofia, pocas presencias o ninguna de ellas, obedecen al azar, sino a
una meditada decision. ;Por qué valoras el surrealismo y sientes esa identificacion
con é1?

— J. J.: Valoro mucho el conjunto de las vanguardias artisticas. Todas las
vanguardias han sido importantes para comprender las profundas transformaciones del
arte de nuestro tiempo. Pero me interesa especialmente el surrealismo porque, ademas
de ser un importante movimiento literario y artistico visual de las vanguardias, ademas
de eso, plantea un horizonte o un panorama de configuracion emancipatoria de la
vida. El surrealismo propone una perspectiva de libertad plena: superar la dominacion de
caracter racionalista y rechazar también toda pauta constrictiva en el plano moral. La
afirmacion de la libertad es algo que desde el punto de vista filos6fico a mi me interesa,
desde mi lectura de Platon, Aristoteles, Kant y Schiller y, por otro lado, se plantea
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hoy como una exigencia critica. De todos modos, es llamativo que el surrealismo,
con todo, caiga en contradicciones. Asi en su afirmacién de la libertad personal, en
su trato a la mujer cometieron contradicciones desde mi punto de vista inaceptables.
Concebian a las mujeres como amantes, compafieras, musas... André Breton empleo
incluso una férmula para caracterizarlas: “eternas adolescentes”. Es decir: mujeres vy,
por eso, siempre “nifias”. Me parece una contradiccion inaceptable. Por ello, acabo de
dar un paso mas en mi atencion critica y tedrica al surrealismo con una importante
exposicion: “Somos plenamente libres. Las mugeres artistas y el surrealismo’®. Esta exposicion
presenta la obra de dieciocho mujeres artistas que durante afios han estado marginadas
y olvidadas. Mujeres artistas, que estaban en la 6rbita del surrealismo, que no formaban
parte del grupo, pero que, en el contexto de reclamacion de la libertad, renunciaban
a ser musas o acompafiantes, y querian ser mujeres libres y mujeres pensantes. El
surrealismo debe ser conceptuado siempre como reivindicaciéon de la libertad.

— M. S.: ;Qué papel desempeiia en la historia del arte y en la cultura occidental
Marcel Duchamp?

— J. J.: Un papel decisivo. Después de desarrollar una importante trayectoria
como pintor de la vanguardia, tras un proceso de acercamiento al impresionismo, al
cubismo, y al simbolismo, Duchamp comprende, en 1912: en lo que yo llamo “El afio
uno de la Galaxia Duchamp”, que estamos viviendo ya en una época de imagen libre.
Comprende que el arte no puede seguir desempefiando una posicion de jerarquia en
la produccion de imagenes. Hay imagenes por todos lados, Duchamp lo comprende,
y el planteamiento artistico que en consecuencia despliega no justifica los ataques que
ha recibido. Duchamp no fue como algunos han dicho “el asesino de la pintura”:
Duchamp no dejo de pintar nunca, 1o hizo hasta el final de su vida. Péstumamente
aparece el diorama, Etant donnés: 1° La chute d’eau, 2° Le gaz d’éclairage, una instalacion,
pero una instalacion en la que la practica pictorica permanece, esta viva, eso si: en un
soporte expresivo diferente. De modo que lo que Duchamp plantea es una situacion
del desplazamiento del lugar anteriormente ocupado en la historia por el arte, y no la
muerte del arte. Y esto es muy importante, porque si se comprende la nueva situacion,
lo que el arte tiene que hacer es confrontarse con la imagen medidtica, sabiendo
que en la propia propuesta artistica va a estar, en buena medida, introducida como
reverberacion, ella misma: la imagen medidtica. Comprender todo esto, ya en 1912, es
la anticipacion de un gran pionero, tanto en la desde el punto de vista del pensamiento,
como desde el punto de vista de la practica artistica. Hay que tener en cuenta que el
gran texto teorico de Walter Benjamin La obra de arte en la época de su reproductibilidad
técnica, se escribe en los afios treinta, y su ultima version es de 1936. Duchamp, ya en
1912, tuvo esa comprension profunda y con ello cambié el modo de entender el arte,
de concebir el arte, y de hacer arte.

— M. S.: Entus clases en la actualidad consideras fundamental que, en el contexto
de la cultura digitalizada y las tecnologias de la informacién, los alumnos manejen
in situ textos impresos, los lean de viva voz, y den cuenta de sus reflexiones en torno
a ellos. De algiin modo tu propuesta quiere paliar un déficit de comprension lectora.
Esa practica la introduces en el ambito de una sociedad que se llama a si misma “de
la informacion y el conocimiento”. Parece que no estas en la linea de considerarla

3 Museo Picasso Malaga, 10 de octubre de 2017 — 28 de enero de 2018.
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ni de llamarla asi. (Es negativo en la cultura el impacto de las tecnologias de la
informacion y el conocimiento (TIC)?

— J. J.: El impacto de la tecnologia digital tiene una dimensién muy positiva y
otra no tan positiva. Lo que intento es evitar la confrontacién puramente instintiva,
simplemente inmediata, con el lenguaje. El problema de como se configuran las
tecnologias digitales en las redes de comunicacion es que no dejan practicamente la
minima pauta de distanciamiento respecto a aquello que se recibe, como lenguaje, o
como forma, que es lo tnico que permite un juicio respecto a ello. La gente va pasando
con el “clic” de una palabra a otra palabra, de una imagen a otra imagen. Lo que queda
de esa experiencia es un flujo ante el que no hay distancia para saber si aquello que se
transmite es algo que tenga consistencia. Esto implica un doble efecto. Por un lado,
aumenta la velocidad de lo que recibimos. Pero, por otro, a la hora de configurar la forma
del pensamiento sobre lo que recibimos, nos falta la estructura de su configuracion. Lo
que hago en las clases es desplegar esa linea de trabajo: distanciamiento y analisis
de la estructura de configuracion del lenguaje y de las formas. Es impresionante ver
coémo muchachos que llevando ya unos afios estudiando filosofia, y a los que por tanto
se les supone cierto nivel de elaboracion del pensamiento, en muchas ocasiones no
comprenden lo que estan leyendo, por el hdbito de esa aproximacion instantdnea, ese
clic-clic-clic que elude su aproximacion critica al lenguaje y a las formas. En cualquier
caso, todo lo que digo no supone que sea “alguien contrario a la tecnologia digital”:
todas las tecnologias se acaban imponiendo, y no podemos renunciar a ellas. Lo que si
podemos, intentando avanzar en la filosofia, y es lo que yo procuro como profesor, es
introducir pautas de pensamiento que posibiliten pensar y juzgar, abiertas a la reflexion
en el marco digital de nuestra cultura.

— M. S.: La ultima parte de esta entrevista quiero dedicarla a tu dimension mas
institucional de tu trayectoria. ;Qué significado entraiio el Instituto de Estética y
Teoria de las Artes, y qué supuso éste personalmente para ti?

— J. J.: Para mi fue un proyecto con el que estuve muy comprometido. Era
poner en relacion el pensamiento sobre arte con los ambitos plurales y diversos de
las distintas practicas artisticas. Significd constituir una plataforma académica, no
académicamente organizada. Alli estaban presentes, criticos, historiadores del arte,
filosofos, periodistas, artistas de todas las disciplinas, cineastas, poetas, novelistas,
mausicos... Creo que es lo que hay que pedirle a la Estética: interdisciplinariedad,
respecto a las distintas especialidades tedricas y respecto a las distintas artes. Para mi,
la ultima palabra sobre la produccion artistica la tiene el tiempo, el paso del tiempo,
que acaba situando las cosas “en su sitio”. Pero la interrelacion abierta entre las
practicas artisticas y la reflexion filosoéfica permite comprender en profundidad hacia
donde pueden ir las cosas, como se va configurando el horizonte cambiante de las
artes. Pienso que el Instituto de Estética y Teoria de las Artes era una de las mejores
plataformas para avanzar en esa direccion. Funciono6 durante cinco cursos académicos,
y sus alumnos recibieron la formacién pertinente, lo que capacité a muchos de ellos
para un desempefo profesional notable en distintos planos de actividad en torno al
universo de las artes.

— M. S.: En tu politica como Director del Instituto Cervantes de Paris (2004-
2007) consideraste muy importante poner por delante que la lengua, en este caso la
espaiiola, es un vehiculo de difusion de la cultura. A su vez, hiciste hincapié en la
importancia de la institucion como plataforma de culturas latinas europeas y como
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vinculo con la latinidad americana. ;Como se desarroll6 tu labor en Paris? ;Estas
de acuerdo con las orientaciones que viene tomando el Instituto desde tu marcha?

Bueno...Esa es una cuestion delicada. El Instituto Cervantes es una idea muy
positiva para la proyeccion y la reestructuracion de los diversos ambitos de la cultura
de Espana hacia el mundo. Y desde ese punto de vista, es una institucion a la que hay
que apoyar siempre. En mi opinion, lo que ha pasado en distintas ocasiones es que se
ha concebido esa institucion de una forma reductiva. Cuando yo estuve en el Instituto
Cervantes de Paris, ademas de esa idea de que Espana es la antigua Hispania, no se
debe olvidar su dimension americana. Por otra parte, yo abri, las clases de catalan,
ademas de las clases de espafiol. También abri el dialogo de culturas y arte con Francia,
con Italia y con el resto de Europa. Y esa es la pauta que, en mi opinion, debe seguir
el Instituto Cervantes, una pauta de didlogo abierto, que reconozca la pluralidad de
contextos culturales y lingiiisticos en la Espafia actual, y una proyeccion abierta y
plural de Espafia en el contexto global del mundo de hoy. Pienso que debe haber mas
medios para que la actividad del Instituto no se reduzca a la ensefianza de la lengua, y
que debe ser también una institucion soélida de proyeccién de la cultura en sus diversas
manifestaciones: pensamiento: filosofia y ciencias, las diversas artes, etc.

— M. S.: (Qué nos puedes decir de tu labor como Director General de Bellas
Artes (2007-2009)? ;Qué crees que esta correctamente puesto en valor en Espana
en este ambito, y qué piensas que debe ser notablemente modificado o, incluso,
radicalmente transformado?

— J. J.: Bueno...Yo no soy un politico profesional. Eso es lo primero que hay
que decir. Yo accedi a un puesto de caracter politico cuando una persona que tengo
en gran estima: César Antonio Molina, entonces Ministro de Cultura, me pidié que
le apoyara en ese ambito. Para mi era entrar en un terreno, por decirlo asi, “minado”.
Era un terreno lleno de problemas, pues nunca he querido ser una persona que ocupase
una posicion jerarquica y dominante, y parto de la base del maximo respeto a todo
ser humano, pues pienso que todo individuo lo merece. Era un momento en el que
la sensibilidad en los distintos ambitos de la cultura apuntaba a la necesidad de un
cambio, a que la cultura no siguiera sometida a la jerarquia externa de los profesionales
de la politica. Y esa fue la linea central de mi trabajo como Director General de Bellas
Artes y Bienes Culturales. Mi responsabilidad recaia sobre las colecciones artisticas
del Estado y el patrimonio de Espafa. En consecuencia, para mi era un imperativo
moral la aplicacidon mas estricta de codigos de buenas practicas en los distintos
ambitos de las instituciones artisticas y culturales bajo mi responsabilidad. Creo que
ahi avanzamos mucho, convocando concursos abiertos, con jurados constituidos por
profesionales, para la eleccion de cargos publicos, en lugar de la nominacién “a dedo”
por parte de los politicos, o por parte de patronatos controlados politicamente. Lo
que pusimos en marcha fue que los nombramientos de directores de las instituciones
culturales y museisticas debian fundamentarse en criterios profesionales. Ademas de
ello, impulsé un proyecto para que se consiguiera un sistema unificado que garantizara
la colaboracion de las instituciones artisticas y museisticas mas relevantes de Espafia:
la creacion de una “Red de Museos de Espafia”, que fue aprobada formalmente
en una reunion del Consejo de Ministros en julio de 2009, pero que, sin embargo,
lamentablemente, nunca se ha aplicado, a pesar de que los acuerdos en dicho 6rgano de
gobierno conllevan su aplicacién. Aparte de la posibilidad de desarrollar proyectos en
colaboracion, la creacion de la “Red de Museos de Espafia” permitiria algo de una gran
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importancia: que todas las instituciones integradas en esa Red pudieran disponer de la
garantia de seguros del Estado para la realizacion de exposiciones temporales, 1o que
sigue estando reservado tan sélo para los museos estatales de mayor relevancia. Y ahi
se encierra un gran problema: la unidad de Espaia, en la diversidad, tiene uno de sus
mas relevantes soportes de despliegue en la unificacion del rango de las instituciones
culturales de toda la nacion.

— M. S.: Y, para acabar, dos preguntas que sin duda estan muy relacionadas
(Como ves la situacion actual de 1a Universidad? Y ;cual es la situacion institucional
del Area de Estética y Teoria de las Artes en Espaiia?

—J. J.: Pienso que en Espafa se ha producido un intensisimo reflujo dela educacion
universitaria y de la educacion en general, motivada por unas practicas demasiado
pragmaticas de los politicos que nos gobiernan. Las universidades espafiolas no tienen
ni las dotaciones economicas ni el respeto institucional que merecen, y eso implica que
personas con una solida trayectoria no puedan ejercer su tarea docente con tranquilidad
y estabilidad, e incluso que no puedan acceder a un escalén siguiente en su categoria, a
pesar de estar debidamente acreditados y preparados para ello. Esto forma también parte
del menosprecio generalizado de la cultura que seguimos viviendo. Asi, en Espafia en
especial ser profesor casi no significa nada, cuando el profesor es quien transmite unas
pautas de educacién, de pensamiento, y por tanto del ejercicio de la libertad. Aqui hay
una tarea muy importante por hacer que es responsabilidad de las universidades, pero
también de los politicos, que limitan las posibilidades de gestion de éstas. Y dentro de
esta pauta general, lo que ha ocurrido en concreto en nuestra area universitaria es un
reflujo dentro del reflujo. Si ha habido un reflujo en el conjunto de la universidad para
nosotros ha habido un reflujo doble. En nuestra situacion no cabe ser muy optimista.
Areas con mas poder y mas numerosas han ido eliminando y reduciendo la presencia
de areas mas pequefias. Desde mi punto de vista eso es muy negativo para esas otras
areas, pues se cierran y pierden interdisciplinariedad. Nosotros, por nuestra parte,
debiéramos luchar por tener mas presencia en las instituciones, para alcanzar en todas
ellas mas consistencia y reconocimiento. Se ha perdido mucho respecto a lo que en un
determinado momento llegamos a conseguir. La tltima década hemos experimentado
un retroceso notable, pero es preciso “levantarse”, hay que luchar para recuperar al
menos lo perdido e, incluso, avanzar.

— M. S.: Muchas gracias, José.

— J. J.: Muchas gracias a ti, querido Miguel.
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