ltamar

REVISTA DE INVESTIGACION MUSICAL: TERRITORIOS PARA EL ARTE

Focultat se Filosafia i [Citncies s rfEducncicl




ltamar

REVISTA DE INVESTIGACION MUSICAL: TERRITORIOS PARA EL ARTE

REVISTA INTERNACIONAL
N. 4
ANO 2011-2018

VNIVERSITAT
DG VALENCIA

Facultat ¢e [Filosofia i Ciéncies de rEducacio



Edicion electrdnica

© Copyright 2018 by Itamar
Direccion Web: https://ojs.uv.es/index.php/ITAMAR/index

© Edicion autorizada para todos los paises a:
Facultad de Filosofia y Ciencias de la Educacién. Universitat de Valéncia

1.S.S.N: 2386-8260
Depdsito Legal: V-4786-2008



PRESIDENCIA DE HONOR

Edgar Morin. Presidente de Honor del CNRS, Paris. Presidente de la APC/MCX
Association pour la Pensée Complexe y del Instituto Internacional del Pensamiento
Complejo.

COMITE CIENTIFICO

Direccién

Jesus Alcolea Banegas

Rosa Iniesta Masmano

Rosa M2 Rodriguez Herndndez

Consejo de redaccién
Jesus Alcolea Banegas
Rosa Iniesta Masmano
Rosa M2 Rodriguez Hernandez

Vocales

Rosario Alvarez. Musicéloga. Catedratica de Musicologia. Universidad de La Laguna
(Tenerife). Presidenta de la Sociedad Espafola de Musicologia.

Alfredo Aracil. Universidad Auténoma de Madrid.

Leticia Armijo. Compositora, musicdloga y gestora cultural. Directora General del
Colectivo de Mujeres en la Musica A.C. Coordinadora Internacional de Mujeres en el
Arte, ComuArte.

Pierre Albert Castanet. Compositor. Musicélogo. Université de Rouen. Professeur au
Conservatoire National Supérieur de Musique de Paris.

Mercedes Castillo Ferreira. Departamento de Didactica de la Expresion Musical,
Plastica y Corporal. Universidad de Jaén, Espaiia.

Olga Celda Real. Investigadora Teatral. Dramaturga. College London. University of
London.

Manuela Cortés Garcia. Musicéloga. Arabista. Universidad de Granada.

Nicolas Darbon. Maitre de conférences HDR en Musicologie, Faculté des Arts, Langues,
Lettres, Sciences Humaines. Aix-Marseille Université. Président de Millénaire Il
éditions. APC/MCX Association pour la Pensée Complexe.

Cristobal De Ferrari Z. Director Escuela de Musica y Sonido Universidad de Artes,
Ciencias y Comunicacion UNIACC, Chile.

Roman de la Calle. Fildsofo. Departamento de Filosofia, Facultad de Filosofia y Ciencias
de la Educacion de la Universitat de Valéncia. Director del MUVIM.

Christine Esclapez. Musicéloga. Directora del Département de Musique et Sciences de
La Musique, Université de Provence. LESA (Laboratoire d’Etudes en Science de I'Art).
Directora del Festival Architectures contemporaines, Université de Provence.

Reynaldo Fernandez Manzano. Director del Patronato de la Alhambra y el Generalife.
Antonio Gallego. Musicélogo. Escritor. Critico Musical. Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando.

Pilar Jurado. Cantante, compositora, productora, directora artistica y ejecutiva de
MadWomen Fest.

ITAMAR. REVISTA DE INVESTIGACION MUSICAL: TERRITORIOS PARA EL ARTE
N¢ 4, Afios 2011-2018 1.5.5.N: 2386-8260
Facultad de Filosofia y Ciencias de la Educacidn. Universitat de Valéncia (Espaia)



Jean-Louis Le Moigne. Investigador CNRS, Paris. Vice-présidente de APC/MCX
Association pour la Pensée Complexe.

Elio Matassi. Musicologo. Presidente del Observatorio de Estética Musical del
Departamento de Filosofia. Universidad de Roma Tre.

Maria del Coral Morales-Villar. Departamento de Didactica de la Expresidn Musical,
Plastica y Corporal. Universidad de Jaén, Espaiia.

Claudia Montero. Compositora, Productora, LatinGRAMMY winner.

Yvan Nommick. Intérprete (de piano), Director de Orquesta, Compositor y Musicélogo.
Catedratico de Musicologia de la Universidad de Montpellier 3 (Francia).

Javiera Paz Bobadilla Palacios. Cantautora. Profesora Universidad de Artes, Ciencias
y Comunicacién UNIACC, Chile.

Carmen Cecilia Pifiero Gil. Musicéloga. IUEM/UAM. ComuArte. MuRMULLO DE
Sirenas. Arte de mujeres.

Antoni Piza. Director Foundation for lberian Music, The Graduate Center, The City
University of New York.

Leonardo Rodriguez Zoya. Director Ejecutivo de la Comunidad de Pensamiento
Complejo (CPC). Investigador Asistente, Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas
y Técnicas (Argentina). Instituto de Investigaciones Gino Germani, Universidad de
Buenos Aires. Profesor Asistente en Metodologia de la Investigacién, Universidad de
Buenos Aires. Coordinador del Grupo de Estudios Interdisciplinarios sobre Complejidad
y Ciencias Sociales (GEICCS).

Pepe Romero. Artista Plastico y Performer. Universidad Politécnica de Valencia.
Ramdn Sanchez Ochoa. Musicélogo. Catedratico de Historia de la Musica, Historia del
Arte y Estética.

José M2 Sanchez Verdu. Compositor, Director de Orquesta y Pedagogo. Profesor de
Composicién en la Robert-Schumann-Hochschule de Dusseldorf. Sus obras se editan en
la editorial Breitkopf & Hartel.

José Luis Solana. Antropdlogo Social. Universidad de Jaén. Universidad Multiversidad
Mundo Real Edgar Morin. APC/MCX Association pour la Pensé Complexe.

Alvaro Zaldivar Gracia. Musicélogo. Catedratico de Historia de la Musica, Historia del
Arte y Estética. Conservatorio Superior de Musica de Murcia.

Portada: “Nadine” (fotografia), de Giovanna Ribes y “Como una habitacién llena de
luz”, de Maribel Domenech. Instalacion de dimensiones variables. Vestido: 170 x 300 x
400 cms. Cable electrico y luz negra. Coleccidn de la artista. Fotografia: Miguel Angel
Valero.

ITAMAR. REVISTA DE INVESTIGACION MUSICAL: TERRITORIOS PARA EL ARTE
N¢ 4, Afios 2011-2018 1.5.5.N: 2386-8260
Facultad de Filosofia y Ciencias de la Educacidn. Universitat de Valéncia (Espaia)



ITAMAR cuenta con los siguientes apoyos institucionales:

Universidad de Buenos Aires, Argentina

Université de Rouen (Francia) Aix-Marseille Université, Francia

Aix--Marseille
universite

SUNIVERSITE
DE ROUEN

Conservatorio Nacional Superior de Paris CIDMUC, La Habana, Cuba

CONSERVATOIRE d
NATIONAL SUPERIEUR CI muc
DE MUSIQUE ET CENTRO og énlfmgfg C':l ;A[:‘EASARROLLO

DE DANSE DE PARIS

Comunidad Editora Latinoamericana, Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas
y Argentina Técnicas (CONICET) de Argentina

" CONICET

¢
M
g e
TCEL: R
- P
n
. * comunidad Editora \/

W Latinoamerican

ITAMAR. REVISTA DE INVESTIGACION MUSICAL: TERRITORIOS PARA EL ARTE
N¢ 4, Afios 2011-2018 1.5.5.N: 2386-8260
Facultad de Filosofia y Ciencias de la Educacidn. Universitat de Valéncia (Espaia)



Universidad de Artes, Ciencias y Comunidad Internacional de
Comunicacion, Chile Pensamiento Complejo, Argentina

UNIVERSIDAD

UNIACC Comunidad de

———— Pensamiento

Complejo
BIENVENIDO A CREAR |

APC/MCX Association pour la Pensé Complexe, Paris.

« Faire pour comprendre, comprendre pour faire »

; [ = : o R
AN .. Animé par Passociation européenne Modellsaf}on de la Co_;nple*MCX) C b @7/ ~
‘ ,.} 1 & et#Associauon pour g Pensée Complexe (APC) p-k.’;;“‘_ )

=\

- Réseau Intelligence de la Co*mplex-lte
HN

Colectivo de Mujeres en la Musica. Coordinadora Internacional de Mujeres en el Arte,
ComuArte

S &

Mu;eres enel Arte

MadWomanFest

D FEST

ITAMAR. REVISTA DE INVESTIGACION MUSICAL: TERRITORIOS PARA EL ARTE
N¢ 4, Afios 2011-2018 1.5.5.N: 2386-8260
Facultad de Filosofia y Ciencias de la Educacidn. Universitat de Valéncia (Espaia)



NORMAS DE EDICION

ITAMAR es una publicacién de la Facultad de Filosofia y Ciencias de la Educacidn, de la
Universitat de Valencia (Espafa), de periodicidad anual, orientada principalmente a la
divulgacion de trabajos sobre investigacion musical y sus relaciones con el resto de las
Artes, la Ciencia y la Filosofia.

ITAMAR cuenta, ademas, con espacios de contenido variable denominados Territorios.
En dichos espacios la revista acoge trabajos comentados de creacidn artistica, articulos
de doctorandos, asi como recensiones y resefas de libros, y eventos y reflexiones
sobre educacién.

Indexacion

ITAMAR aparece en los siguientes directorios, catdlogos e indices:

= Latindex (Sistema regional de informacién en linea para revistas cientificas de
América Latina, el Caribe, Espaiia y Portugal)

= DIALNET (portal de difusién de la produccién cientifica hispana)

= |SOC- Sociales y Humanidades (Base de datos del CSIC)

= RILM (Répertoire International de Littérature Musicale)

= REBIUN (Red de Bibliotecas Universitarias Espafolas)

= RESH (Indicadores de calidad para las revistas cientificas espanolas de Ciencias
Sociales y Humanidades)

Informacion para los autores

ITAMAR acepta colaboraciones en forma de articulos de investigacidn, originales e
inéditos, asi como trabajos de creacion comentados y resefas no publicadas con
anterioridad, sobre libros o eventos académicos. La direccion arbitra sus
contribuciones por medio de una evaluacidn tanto interna como externa.

La fecha limite de recepcién es el 30 de Enero. El comité editorial realiza una
preseleccidon y comunica sus resultados a los autores. El resultado del arbitraje interno
y externo se comunica a los autores en el plazo de dos meses, a partir de su recepcion.

En caso de que un evaluador haga sugerencias al autor, este contara con 30 dias para
aplicar los cambios solicitados. Los nimeros definitivos aparecen en Mayo.
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Criterios de evaluacion de ITAMAR.

Revista de Investigacion Musical: Territorios para el Arte

Criterios de evaluacion de articulos

Todo articulo presentado a ITAMAR debe ser original e inédito y se debera informar si
ha sido presentado y rechazado en otros foros.

Los argumentos y conclusiones principales del articulo tampoco deben haber sido
publicadas con anterioridad.

Todo articulo que esté en proceso de edicion en ITAMAR no debera enviarse a otros
medios ni podra estar sujeto a procesos simultaneos de evaluacion en otras revistas.

En ITAMAR todos los articulos pasan por dos procesos de evaluacién: la evaluacion
interna y la evaluacién externa.

Evaluacion interna

La realiza el equipo editorial de la revista. En esta se valora el cumplimiento de las
normas editoriales, la correspondencia con el perfil de ITAMAR vy la calidad de la
escritura, tanto en los protocolos y usos académicos como en su correccidon gramatical
y estilistica. Los criterios especificos de esta evaluacidn son:

* interésy pertinencia de la tematica abordada;

= presentacién de una hipdtesis o problema de investigacion claros;

= concrecion en el argumento y en la manera de desarrollar las hipétesis;

= adecuacién del aparato critico (notas y referencias bibliograficas) con el temay
problema tratados.

Evaluacion externa

Una vez superada la primera evaluaciéon, y en caso de que el equipo editorial asi lo
requiera, se envia el texto a un especialista ajeno al comité editorial. El evaluador
externo revisa a fondo los contenidos. ITAMAR solicita a los arbitros externos que
valoren especialmente los siguientes criterios especificos:

= interésy desarrollo del problema presentado;
® innovacién en las ideas y datos;

= aportes a la comunidad de investigadores;

= organizacidn y claridad expositiva;

= calidad sintactica;

= documentacién y base empirica propia;

= adecuacién de bibliografia y notas; y
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= adecuacion a la linea editorial de ITAMAR.

Mas alld de esta orientacidn, el evaluador externo podra hacer otras observaciones
gue considere oportunas. Dicha evaluacién se hard llegar por escrito al autor, para que
este haga los cambios necesarios a su articulo con el fin de su publicacién.

Criterios de evaluacion de resefias

En ITAMAR las reseiias pasan solamente por un proceso de evaluacion interna, en la
gue se valora el cumplimiento de las normas editoriales, la correspondencia con el
perfil de ITAMAR vy la calidad de la escritura, tanto en los protocolos y usos académicos
como en su correccion gramatical y estilistica. Los criterios especificos de esta
evaluacion son:

= sintesis y comentario del contenido de la obra resefiada;

= claridad en la presentacion de los argumentos fundamentales de la obra
resefiada;

= comentarios criticos con sustento académico en relacion con los contenidos de
la obra resefiada;

= aporte de elementos para la valoracién académica de la obra resenada.

Presentacion de originales
1. Se aceptaran trabajos en castellano, francés, inglés, italiano y portugués.

2. Los trabajos, escritos con fuente de tamafio no inferior a 12 puntos (10 para las
notas al pie), interlineado sencillo, no sobrepasaran -una vez impresos- las veinte
paginas tamano DIN A4, por una sola cara. Los margenes globales de 2’5 a 3 cm.
Deberan ser presentados en disquete o Cd-Rom o enviados por correo electrénico a la
direccidn de la Revista, en formato word u otro compatible con Windows.

3. Cada trabajo deberd incluir, en hoja aparte, un resumen del mismo no superior a
200 palabras y las palabras clave que el autor considere oportunas. El resumen se
enviara en el idioma en el que esté escrito el articulo y también traducido al inglés.

4. Todas las paginas deberdn estar numeradas, incluyendo bibliografia, graficos, tablas,
etc.

5. Las ilustraciones y ejemplos musicales deberan incluirse en el texto y ser enviados
también aparte en formato jpg. Iran debidamente numerados y acompafiados de su
correspondiente leyenda o pie para su identificacién, indicdndose también su lugar
aproximado en el texto.

6. Los permisos para publicar cualquier tipo de imagen o documentacién deberan
haber sido previamente solicitados y concedidos al autor, el cual asumird las
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responsabilidades civiles que puedan derivarse en caso de utilizacidn indebida de la
imagen o documentacion publicada.

7. En hoja aparte debera incluirse el nombre del autor, su direccion, institucion donde
trabaja y cargo que desempefia, asi como el niumero de teléfono, direccion electrénica
y direccidn postal.

8. La correccién de pruebas se hara cotejando con el original, sin corregir el estilo
usado por los autores. No se admitirdan variaciones significativas ni adiciones en el
texto.

9. Los trabajos serdn remitidos a esta direccion electrénica:

https://ojs.uv.es/index.php/ITAMAR/index

Proceso de dictamen

1. La recepcidn de un trabajo no implica ningin compromiso de publicacion por parte
de ITAMAR. El Consejo Cientifico procederd a la seleccidn de los trabajos de acuerdo
con los criterios formales y de contenido de esta publicacién.

2. Los originales seran sometidos a evaluacidn externa por parte de especialistas en la
materia. Posteriormente, el Consejo de Redaccidon decidird si procede o no su
publicacidn, notificdndoselo a los autores.

3. Los originales recibidos no seran devueltos.

4. Los autores de trabajos, solicitados o no solicitados expresamente, que sean
publicados, no recibirdan ninguna retribucién econémica.

Referencias bibliograficas
1. Las notas seran a pie de pagina y tendran una secuencia numérica y continua.

2. Los apellidos de los autores se escribiran en mayusculas, seguidos del nombre en
letra redonda o normal. Una obra anénima o con mads de tres autores principales se
cita por el titulo. Los titulos de monografias o revistas se escribiran en cursiva. Los
titulos de articulos, colaboraciones en revistas y publicaciones colectivas y capitulos de
libros se escribiran entre comillas. Las indicaciones Cf., Op. Cit., Loc., Ibidem, Ibid, Idem,
Id., Vid., Passim., Olim., Sic., Supra., Infra., y otras semejantes iran siempre en cursiva y
comenzaran con mayuscula.
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Ejemplo libro:

MORIN, Edgar: Introduccion al Pensamiento Complejo, Gedisa, Barcelona,
1994, (varias paginas: pp. X-xx; una pagina: p. X).

Ejemplo revista:

DARBON, Nicolas: « Regard sur le naufrage des objectifs et du tout-
programme —Didactique Musical et Complexité Allosterique- », en Iltamar.
Revista de Investigacion Musical: Territorios para el Arte, N 1, Universitat de
Valéncia-Rivera Ed., Valencia, 2008, pp. 47-60.

Ejemplo documentos sonoros (Discos, casetes, Cds...):

SANCHEZ-VERDU, José M2: Algibla, Centro de Documentacién Musical de
Andalucia, Serie | Clasica, Sevilla, 2007, ALMAVIVA DS-0147.

Ejemplo Videos, DVDs y peliculas cinematograficas:

FERNANDEZ MANZANO, Reynaldo; ASENSIO CANADAS, Ma. Soledad;
MORALES JIMENEZ, Inmaculada: Instrumentos musicales de barro en
Andalucia [Video], Ed. Junta de Andalucia. Consejeria de Cultura, Coord.
Centro de Documentacion Musical de Andalucia, 32 edicién, 2009.

Ejemplo conferencia:

ESCLAPEZ, Christine: «L'Introduction a Jean-Sébastien Bach (1947) de Boris de
Schloezer et la notion de systeme organique», en Musique et Complexite.
Autour d’Edgar Morin et Jean Claude Risset, Colloque CDMC, Paris, 2008.
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PRESENTACION

Edgar Morin
Presidente de Honor

ITAMAR es una publicacidn cientifica de investigacién musical. ITAMAR presenta unos
contenidos que abarcan las relaciones internas/externas del ambito de la Musica,
efectuando la apertura hacia las interacciones que se producen con el resto de las
Artes, la Ciencia y la Filosofia. De ITAMAR emerge, cada vez, siempre en
transformacién, en movimiento, un entramado de territorios interdisciplinares y
transdisciplinares que posibilita el encuentro de las diversas organizaciones, un lugar
cuya estructura se fundamenta en lo comun y lo diverso, creando un tejido de textura
sensible cuya fuerza reside en la vitalidad del conocimiento.

En cada ITAMAR, el problema de comprender el mundo se extiende, a través de la
Musica, hacia los principios intelectuales contemporaneos cientificos y filoséficos, de
sus herencias, vicisitudes y renovaciones continuas, y recibe en su seno las
aportaciones que posibilitan una nueva vision a la hora de abordar y comprender la
poiesis musical, lo que configura el primero de los objetivos de nuestra publicacion.

Con ITAMAR 4, cada vez estoy mds convencido de que este cruce de caminos, esta
articulacion de las interacciones que dirigen Jesus Alcolea Banegas, Rosa Iniesta
Masmano y Rosa Maria Rodriguez Hernandez es fruto de una nueva mentalidad, de sus
vivencias en el mundo que no excluye la incertidumbre, de la creatividad expresada
por en el campo musical y del profundo conocimiento de la necesidad de una
renovacion del saber que discurre por los caminos del imaginario sonoro.

e [0
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PRESENTACION DIRECTORES

Jesus Alcolea Banegas
Rosa Iniesta Masmano
Rosa M2 Rodriguez Hernandez

Tras numerosos retos, ITAMAR. Revista de Investigacion Musical: Territorios para el
Arte vuelve a publicarse, ahora en formato electrénico y Unicamente desde la Facultad
de Filosofia y Ciencias de la Educacidn de la Universitat de Valéncia (Espafa). Los tres
numeros precedentes fueron publicados en formato libro por el Servicio de
Publicaciones de la Universitat de Valéncia (PUV) y la ya desaparecida Editorial Rivera,
a la que agradecemos su confianza y su apoyo en los comienzos de ITAMAR y en los
tres primeros numeros. Los volimenes 1, 2 y 3 todavia pueden adquirirse en el Servicio
de Publicaciones de la Univesidad de Valencia (PUV).

A partir del niumero 4, volumen que nos ocupa, nuestra revista podra descargarse
gratuitamente en: https://ojs.uv.es/index.php/ITAMAR/index

%k %k %k

“No se encuentra placer en lo que se logra sino en el proceso de lograrlo”. Con esta
cita de Jack London comienza el primer articulo que abre ITAMAR 4. Josep Lluis
Galiana Gallach expone su investigacion sobre la naturaleza de la improvisacion libre,
su emergencia en la Europa contemporanea, su enraizamiento en el free jazz, sus
interacciones con la musica culta, experimental y de vanguardia. Nos muestra un
proceso de creacion in situ, libre de premeditaciones y también de fronteras que
traspasar, a no ser las del instante real, Unico lugar donde la improvisacidn libre puede
existir, creando su propia dimensidn espacio-temporal por medio de su proceso. Pierre
Albert Castanet nos propone otro espacio para la improvisacion, en el que los juegos
libres del pianista-compositor contemporaneo Carlos Roqué Alsina se practican entre
le escritura musical culta y la improvisacidn colectiva en el seno del New Phonic Art.

El rostro inventor de Cage es descubierto (en un paréntesis de tiempo) por el
compositor y pianista Juan Maria Solare, mostrandonos un aspecto de la creatividad
eficiente que rompe todas las barreras ante el vacio. El piano preparado, la obra Cheap
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Imitation y la técnica compositiva de los Time Brackets se presentan como la invencién
por necesidad. Abordamos también el aspecto creativo a partir de la aptitud musical.
Con este objeto de estudio, José Ignacio Palacios Sanz nos ofrece nuevas aportaciones
para el aprendizaje musical, esperando poder abrir nuevas posibilidades para la mejora
de nuestro sistema educativo y la adquisicién de competencias.

Venus en el cine y su relaciéon con la musica son objeto de reflexidn para Eduardo
Blazquez Mateos. Iniciamos con él un viaje por los mitos femeninos en el cine, un
itinerario sobre las aguas poetizadas, que refleja los rostros poliédricos de la mujer
unida a la naturaleza, traduciendo la vision sublime del paraiso y del Parnaso iluminado
por la musica y los sonidos del viento. Se trata de la alusién a la reescritura
inconsciente del pasado lo que aborda Juan José Pastor Comin, cuando nos habla de la
relaciéon entre Hugo Wolf y el Cancionero Musical de Palacio, examinando el contexto
de recepciéon de los textos liricos tradicionales espafioles que publicaran como
antologia en 1852, en Berlin, Emmanuel Geibel y Paul Heyse: Spaniches Liederbuch. En
la composicién, el tiempo irreversible y el evenencial concurren con el tiempo de los
recomenzamientos: el discurso musical tonal genera un movimiento espiraloide
sometido siempre al riesgo de ruptura a través de las modulaciones.

Como si de una conexién cdsmica se tratase, algunos investigadores y doctorandos nos
han hecho llegar sus articulos, entrelazados, sin pretenderlo, por el vinculo inagotable
de la Opera. ITAMAR se convierte en un espacio que abarca la temporalidad romantica
y atraviesa el cambio de siglo, adentrandose no solo en el nuevo milenio, sino
ampliando el espacio-tiempo viajando a otras culturas, a otros entonces y ahoras,
partiendo del nucleo valenciano para extenderse después por otros lugares llenos de
todavias.

Dos imagenes encabezan los seis articulos siguientes: Una primera imagen nos ofrece
la escenografia de Soler y Rovirosa para la dpera Aida (1876) (Fuente: C.I1.D.D. Institut
del Teatre. Diputacié de Barcelona. N2 Reg. 46444/2. T 253) y una segunda, mucho
mas actual, fue tomada por el fotdgrafo valenciano Jesus Estellés Carrascosa,
captando en modo nocturno y exquisito el Museo de las Artes y las Ciencias “Reina
Sofia”, de Valencia.

Fernando Torner Feltrer, José Salvador Blasco Magraner y Francisco Carlos Bueno
Camejo presentan tres articulos, fruto de la investigacion compartida, que constituyen
una red de momentos y personajes relevantes de la dpera en Valencia, durante la
monarquia de Alfonso Xlll. Valencia fue un sélido baluarte de la épera italiana en
Espana, nos dicen. Numerosos microfilms de prensa de la época han sido herramienta
de informacién, con la que mostrar y contrastar no solo los devaneos operisticos, sino
también aquellos del entorno en el que se realizaron las funciones operisticas. La
Opera preferida por los valencianos en aquel entonces era Aida. Asi, la 6pera de Verdi
inauguraba las temporadas. El estreno de Aida en Valencia se produjo el miércoles 21
de junio de 1876, en el Teatro Principal de Valencia. En los ultimos anos de reinado de
Alfonso Xlll, disminuye notablemente la actividad operistica en los escenarios
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valencianos. En 1929, llega a los escenarios norteamericanos y a los europeos la
depresidn econdmica, lo que agravd enormemente la situacion.

No parece que exista duda sobre la importancia que algunos de los cantantes tuvieron
en la ciudad del Turia. Entre ellos, los autores nos ofrecen un texto sobre el tenor de
Oviedo Lorenzo Abruiedo y sus actuaciones en Valencia, en especial, en el estreno de
Aida, y otro texto sobre Julidn Gayarre, tenor navarro cuya primera temporada en
Valencia tuvo lugar del 3 al 9 de Abril, de 1881. Los autores seiialan que Julidn Gayarre
llegd a nuestra ciudad el dia 2 de abril de 1881, en el tren correo procedente de
Madrid. La presencia del divo en Valencia suscitd un auténtico revuelo en la prensa.

Mayor retrospectiva ofrece Esther Merino, llevandonos hacia la historia de la
escenografia del siglo XVII en Italia, “época en la que se codificd la profesion del
Escendgrafo, se establecieron pautas iconogréficas, pautas de elaboracion de
programas intelectuales y se diversificaron los tipos de espectaculos dentro de lo que
se denomina como Fiesta Barroca”, segun anuncia la autora, que lleva a cabo su
cometido, a través de una revisidon de algunas obras de Giulio Parigi, modelos
influyentes para otros escendgrafos, en lo que se denomina la Edad Dorada Florentina.

Con Luisa Gutiérrez, saboreamos una primera impresién oriental, al tratarse su texto
de un estudio de las interrelaciones culturales y musicales, que Giacomo Puccini
muestra con Japon, a través de Madama Butterfly. En Occidente, el japonismo alcanza
un auge sin precedentes a principios del siglo XX, abarcando mas que una moda desde
su incursién a mediados del siglo XIX, hasta la década de los treinta del siglo XX,
impregnando de exotismo también la musica y la 6pera.

Mercedes Padilla reconstruye al detalle los programas de estudio de Composicion y
diversas particularidades del drea de Contrapunto y Fuga en el Conservatorio Superior
de Musica de Madrid, desde su fundacidén en 1830 hasta 1942. Igualmente, aclara la
trascendencia que tuvieron estas materias en la evolucién de este periodo.

Abandonando la primera mitad del siglo XIX, dos nuevas imagenes ilustran los articulos
que les siguen: “Venus de Milo con Violin” (c. 1935), de Oscar Dominguez y
“Ametralladora contra maquina de escribir” (1937), de Ramoén Gémez de la Serna.
Version objetual de Miguel Molina Alarcon (Laboratorio de Creaciones Intermedia,
Universidad Politécnica de Valencia).

La Neurociencia ha sido la herramienta fundamental para dar un paso decisivo en
comprender coémo pensamos Yy sentimos, desvelando el bucle indisociable
cerebro/cuerpo/mente. Como resultado, muchos investigadores han creado en cada
campo respectivo su neuro-tema, inaugurando nuevos ambitos emocionales que
interactuan con la razén. Cristina Sobrino Ducay nos ofrece un texto que plantea
nuevas estrategias desde el Neuromarketing, abordando el marketing cultural, la
publicidad desde las nuevas tecnologias del mundo digital y algunos resultados muy
interesantes, fruto de la creatividad en las Artes Escénicas y la Musica.

André Ricardo do Nascimento da continuidad a la idea de creatividad, con un articulo
en el que aborda el Arte Sonoro y el curioso papel que desempefié la vieja maquina de
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escribir de la Modernidad, inundando los contextos de nuevos sonidos. Asumiendo
distintas funciones, la maquina de escribir amplié el concepto de Typewriter art,
favoreciendo a escultores, fotégrafos, pintores y compositores.

Lo conceptual adquiere nuevas formas, en la puesta en relaciéon del pensamiento de
John Cage y Marcel Duchamp, bajo la sabia pluma de Sophie Stevance, buscadora
incansable de la re-definicidon de la “musica conceptual”. Acusa a Duchamp de ser el
inventor del ready-made, en 1913 —a partir de una serializacion aleatoria de notas de
musica y de instrucciones verbales, formuladas escuetamente y limitando Ila
intervencion del gusto y de la mano del artista sobre el objeto-, rompiendo las barreras
de las concepciones artisticas hacia el infinito.

El recorrido de la experimentacion poética en Espafia entre 1900 y 1980 es el titulo del
texto que presenta el performer y poeta visual Bartolomé Ferrando. Los modos de
hacer del Futurismo, el Creacionismo, el Dadaismo, el Surrealismo, el Letrismo, el
movimiento Fluxus, la poesia concreta, la poesia visual, la poesia proceso y la poesia
objeto, que afectaron a la creacién cldsica en poesia, son revisados desde una
investigacion que resitua la historia del imaginario poético.

De Christine Esclapez, publicamos un impresionante trabajo sobre Fatima Miranda,
que levanta el vuelo hacia los mundos de esta gran performer espafiola. Bajo la mirada
atenta y ndmada de nuestra investigadora, se escuchan los ecos de una voz Unica,
enorme y sutil al mismo tiempo, quedando las dos unidas por el lazo vagabundo del
imaginario femenino, de la busqueda de un lugar, de un cruce de caminos
desbordados de creatividad y belleza, donde es posible perderse, retornar o no al
origen, quiza visitarlo un instante, dialogar un momento.

El proyecto musical, arquitectdnico, visual e instalativo del Libro de las estancias, del
compositor José Maria Sdnchez-Verdu, crea la magia de nuevos espacios sinestésicos
e interdisciplinarios. Nos convertimos en peregrinos que recorren siete estancias, siete
espacios-tiempo, en los que el compositor nos invita a reflexionar poéticamente en
torno al sonido, al espacio, a la luzy a la voz, desde dos tipos de enfoque: una «mirada
arabey, nacida en el desierto bajo el aliento de la religion islamica, y el de una «mirada
occidental» desde el cristianismo y el legado greco-romano, dos formas muy distintas
de observar el mundo y de habitarlo.

Encontrando transdisciplinarmente un momento para la reivindicacién desde el
ambito musical, dos ultimas imagenes sumamente transgresoras de Mau Monledn:
Campaia de sensibilizacion frente a la violencia de género y el feminicidio, Valencia,
2015. Intervencion de arte publico en distintos muros de Ciutat Vella, La Seu, La Xerea,
El Mercat, EI Carmen, Velluters y Sant Francesc. Festival Intramurs 2015. Medidas
variables. Papel manuscrito sobre muro. Leyenda de los carteles: 623 mujeres
asesinadas en los Ultimos 10 afios. ¢Es esto un feminicidio? Y Fantasy Spain, 2017.
Distintas tarjetas intervenidas y distribuidas por el territorio espafol. Medidas
variables. Impresion color.
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Edgar Morin dice en su ensayo “Complejo de amor” —complexus, lo que estd tejido
junto-, que “el término «elucidar» se vuelve peligroso, si creemos que se puede llevar
toda la luz a todas las cosas... la elucidacion aclara, pero al mismo tiempo revela lo que
resiste a la luz, detecta un fondo oscuro”. ITAMAR es un tapiz tejido por hilos
extremadamente diversos y de diferentes origenes, como todo lo que es complexus,
complejo. ITAMAR resulta un entramado que gira en torno a la identidad humana en
momentos de crisis y el papel que ha jugado la musica en esas situaciones. La crisis es
el caos del que emerge un tipo de musica. Con una mirada necesariamente poliocular,
ITAMAR se configura a través de diferentes interacciones en el seno de crisis sociales,
revoluciones, distorsiones identitarias, negaciones y afirmaciones fruto de la politica
deshumanizada de los humanos. La deshumanizaciéon conduce a conflictos producidos
por pensamientos psicépatas. Entonces, las sociedades afectadas de una u otra forma
han reflejado su identidad a través de la musica.

Pierre Albert Castanet abre el didlogo con un articulo titulado “Musique
contemporaine et conscience politique: quelques thrénes symboliques au regard de la
guerre du Viét-Nam”. Habla de cémo interactuan la conciencia politica de Henri
Tomasi, Luigi Nono, George Crumb y Nguyen Thien Dao con sus creaciones, sus
pensamientos, sus identidades diversas en unos afios tan acusadamente criticos como
la década de los setenta.

Lo femenino es tomado por Olga Celda Real. Su discurso fluye entre la identidad y
valoracion del cuerpo de la mujer, la censura espafiola y su norte: el
Nacionalcatolicismo. El uso de la musica y las canciones Falangistas crearon una
delimitacion, que invitaba a la sumision de la mujer, con el consiguiente
cuestionamiento de su identidad tanto social como individual. “Reserved by God: The
Role of the Nacionalcatolicismo and Falangistas. Songs in the Building of a Censored
Identity in the Spanish Female Body” es el titulo del texto nacido de la impecable
pluma, a la que nos tiene acostumbrados la dramaturga.

“Identidad y transculturizacion en el folclor musical chileno” es el titulo del texto
escrito por Javiera Paz Bobadilla Palacios - La Pdjara. El territorio se ve como espacio
en movimiento, que ha ido cambiando y transformdndose al compas del
enfrentamiento/hibridacion de las etnias y sus diversas culturas musicales, sin olvidar
que en el folclore musical chileno se da la confluencia de tres culturas: la indigena, la
europea v la africana. La autora da cuenta, ademas, de aquellas influencias de otros
campos que parecen competir con el etnoldgico, como son los medios de
comunicacidn y las nuevas tecnologias.

Sin abandonar Latinoamérica, Victor M. Oxley escribe un texto que lleva por titulo
“Invariant equivalents and their representation in the symbolic musical notation: a
case in the musical culture of Paraguay”. La matematica de la comunicacién entra en
debate con la semantica y la notacién musical, tomando como eje la musica popular
paraguaya, pero como elemento paradigmatico, que tiene la posibilidad de ser
trasladado a otras musicas de otros lugares. La gramatica musical que plantea el autor
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entra en conflicto en el momento en el que se aborda el significado desde el bucle
objetivo/subjetivo.

Miquel A. Murcia i Cambra nos traslada al primer cuarto del siglo XIX, con un articulo
titulado “J. M. Gomis en Madrid: nacién y cultura en las composiciones liberales del
Trienio Liberal [1820-1823]”. El autor reflexiona sobre el papel de la musica en los
procesos politicos y sociales, centrdndose en las canciones patridticas como
herramientas utiles a la hora de generar significados culturales.

La educacién en los conservatorios espaiioles es incompleta y se sostiene sobre un
sistema obsoleto, que no ayuda a los estudiantes a desenvolverse en el mundo en el
que viven, ni mucho menos, para la sociedad en la que tendran que desempenarse
como musicos profesionales. Para Rosa Iniesta Masmano, es urgente una puesta en
duda de los valores educativos en vigor para la inmensa mayoria, dado que no
conducen al objetivo primordial de todo ser humano: ser feliz. Bajo la atenta mirada de
Edgar Morin, la autora propone y argumenta una posible via: “La Ensefiananza
Educacional de la Musica”.

Adentrandonos en los TERRITORIOS DOCTORADO encontramos cuatro aportaciones
francesas: Simon Sieger, de la Universidad Aix-Marseille, reflexiona sobre el articulo de
André Souris «Le Silence et la Musique», descubriendo los vinculos entre la musica, el
musicdlogo y el auditorio, que hacen emerger una dindmica de la palabra, creando un
espacio de expresion. Julien Morini, de la Universidad de Rouen, nos pone al dia de su
investigacion sobre el compositor y artista plastico Francis Miroglio y el uso particular
gue hace del concepto de movilidad, asi como la importancia que otorga en sus obras
al timbre y al aspecto visual. Siguen dos estudios sumamente interesantes,
procedentes de sus respectivas investigaciones doctorales sobre la épera en otras
culturas y que vienen desarrollando asi mismo en la Universidad de Aix Marseille
(Francia). TIAN Tian reflexiona sobre la épera de modelo revolucionario en China,
ofreciendo una idea interna de movimiento, de acuerdo con su papel como elemento
esencial de la Revolucién Cultural China de principios del siglo XX. La nueva musica
supuso una gran revolucion técnica y estética. Por su parte, Brigida Migliore, en torno
a las nociones de integracion y sintesis de la musica contemporanea, ofrece un texto
sobre la épera del compositor actual Zad Moultaka, Zajal, a la que caracteriza como
arabe por su contenido, pero occidental en cuanto a su forma tripartita.

Territorios doctorado acoge una investigacion magistral sobre la obra Les Citations, de
Henri Dutilleux. Previamente al andlisis de la partitura, Reyes Perellé6 Remohi elabora
un texto en el que recoge los parametros musicales y extramusicales que hicieron de
Dutilleux uno de los mejores compositores del siglo XX. Tras la contextualizacion de la
obra y el andlisis de cada uno de los movimientos, se abre un debate sobre la
interpretacion de la parte de oboe, instrumento para la expresién musical de la autora.
Cristina Sobrino Ducay nos ofrece una investigacion-accion: “El Auditorio de Musica de
Zaragoza: un espacio multicultural para el siglo XXI”. El campo de la Gestién Cultural
necesita de estudios y propuestas que revitalicen el ambito de la Musica Clasica. La
autora realiza un analisis de la gestidon actual del Auditorio de Mdusica de Zaragoza,
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sustentdndose de una profunda investigacién, que le lleva a relacionar una serie de
propuestas de mejora, que sirven para construir un modelo de auditorio innovador y
en consonancia con nuestro siglo.

Los TERRITORIOS PARA LA CREACION acogen, en primer lugar, la musica de la
multifacética compositora madrilefia Marisa Manchado. Con motivo del estreno del
Concierto para fagot. Notas para la paz, Rosa Iniesta Masmano hace un recorrido por
la trayectoria composicional de la artista, ofreciendo una recopilacién exhaustiva y
cronolégica de sus obras, asi como de diversos contextos que han envuelto sus
creaciones. Territorios para la creacion es el lugar elegido para dar cobijo a las
reflexiones de Giovanni Bellucci, sobre la interpretacion de las treinta y dos sonatas
para piano de Beethoven, transcritas por Liszt y grabadas en 2015 por este concertista
de rango internacional, en el sello discografico holandés Brilliant Classics. No exentas
de gran interés, estas notas a la grabacion trasmiten la conciencia del intérprete de
una necesidad de trascender la partitura hacia su centro, hacia los recovecos mas
ocultos y mas notables de las composiciones del Maestro de Bohn, imprimiendo en la
interpretacion su vision reflexionada y particular genialidad.

Rubén Rodriguez Lucas es el autor del texto dramatico Transmutacion, que nos brinda
el apartado reservado al teatro en nuestros Territorios para la Creacidn. lvan Rodero
Millan, Miembro fundador de DREM, Asociacién profesional de dramaturgos de la
Regidén de Murcia, nos ofrece su obra La transformacion. Un trasunto procesal kafkiano
en tres actos intercambiables para tres actores transformistas.

El performer y escultor Pepe Romero nos deleita con su desbordante creatividad, a
través de YA ES LA HORA vy VARIACIONES 77777 - TIO- TI. DOS
CONCIERTOS/PERFORMANCE DE LIDIANA CARDENAS, DIRIGIDOS POR PEPE ROMERO.
Lidiana Cardenas vuelve a escena de la mano del artista, para presentar dos
conciertos/letania/performance, que descansan dobre un Cantus Firmus, mediante el
que se muestran unas Acciones basadas en la identidad y el cuerpo. Sonido/Musica y
Movimiento/Danza interactuan, asi, con el Arde de Accidn interdisciplinar, subrayando
lo femenino.

Desde el enfoque pedagdgico, Natalia Filenko escribe un texto sobre la Musicoterapia,
que se sitla cdmodamente en nuestros TERRITORIOS PARA LA EDUCACION. La
propuesta de la autora es integrar la musicoterapia en los proyectos curriculares, en
general, y en los de conservatorios, en particular. De este modo, despliega los
beneficios de la escucha adecuada, el desarrollo histérico y las necesidades actuales.

Nuestros TERRITORIOS PARA LA LECTURA contienen resefias a cargo de Gregorio
Giménez, Pilar Cdmara, Enmanuele Vidal, Carme Ferndndez, Arturo Barba y Rosa
Iniesta.

Las dos imagenes de la portada del presente nimero de ITAMAR son obra de las
artistas audiovisuales Maribel Domenech y Giovanna Ribes.
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Vaya nuestro agradecimiento mas sincero a todos los colaboradores que hacen posible
ITAMAR.

Deseamos que el lector reciba ITAMAR 4 tal y como la brindamos: un lugar de
encuentro para la Investigacidn Musical, para la creatividad en la que se entrecruzan
los mundos reales e imaginarios, un territorio para el tejido complejo de las Artes, la
Ciencia y la Filosofia.
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De la naturaleza de la improvisacidn libre:
elementos esenciales para su identificacidn y diferencias con la
composicion escrita

Josep Lluis Galiana Gallach
Saxofonista, compositor, improvisador
Universitat Politécnica de Valencia

“No se encuentra placer en lo que se logra
sino en el proceso de lograrlo”

JACK LONDON

Martin Eden’

Resumen. La improvisacién es, de todas las actividades musicales, la que mas se
practica, pero, al mismo tiempo, la que menos reconocimiento y comprension ha
merecido por parte de musicos, publico, criticos y musicdlogos. En este articulo nos
adentramos en la naturaleza de la improvisacién libre. Surgida en Gran Bretafia a
mediados de la década de 1960, esta forma de hacer musica irrumpe en el marco del
movimiento musical europeo contempordneo e hinca sus raices en el estilo free jazz 'y
la musica culta europea, experimental y de vanguardia. Definida como un proceso de
creacién musical en tiempo real en el que no median partituras ni estructuras
predeterminadas, la improvisacion libre debe ser abordada desde su practica. La
primera parte del articulo revisa el contexto histérico, cultural, artistico y musical en el
gue nace la improvisacion libre, mientras que en la segunda, exponemos los elementos
esenciales que nos ayudaran a identificar esta manifestacidn musical y a diferenciarla
de la composicién escrita. El objetivo de este estudio es aportar nuevas herramientas
analiticas, que hagan mas cercanas e inteligibles estas creaciones sonoras en tiempo
real.

Palabras clave. Improvisacién libre, proceso sonoro, heuristica, holismo, musica de
participacién, escucha, site-specific, indeterminacién, aleatoriedad, improvisacién
electroacustica, free jazz.

Abstract. Improvisation is, of all musical activities, the most widely practiced, but at
the same time, least deserved recognition and understanding by musicians, audiences,
critics and musicologists. In this article we go into the nature of free improvisation.
Emerged in Britain in the mid 1960's, this way of making music breaks in the context of
contemporary European musical movement and driving style rooted in free jazz and
European classical music, experimental and avant-garde. Defined as a process of
musical creation in real time in which no scores or predetermined structures mediate,
free improvisation must be approached from practice. The first part of the article

! LONDON, Jack: Martin Eden. Alba Editorial, Barcelona, 2007, p. 299.
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De la naturaleza de la improvisacién libre: elementos esenciales
para su identificacidn y diferencias con la composicién escrita

reviews the historical, cultural, artistic and musical context that free improvisation is
born, while in the second, we present the essential elements that will help us identify
and distinguish this musical manifestation of written composition. The aim of this
study is to provide new analytical tools that make close and intelligible these sound
creations in real time.

Keywords. Free improvisation, sound process, heuristics, holism, music sharing,
listening, site-specific, indeterminacy, randomness, electroacoustic improvisation, free
jazz.

Irrupcidon de la improvisacion libre en el marco del movimiento musical europeo
contemporaneo

La improvisacion libre es un movimiento artistico que surge en Europa, concretamente
en Gran Bretaia, a mediados de la década de los afios sesenta del siglo XX. Se trata de
una actividad musical espontdnea, abierta, participativa y plural, y que, estéticamente,
destaca por su diversidad de planteamientos y motivaciones, caracteristicas todas ellas
gue dan como resultado tantas identidades musicales como improvisadores la ejercen.
De ahi que definir, catalogar o intentar establecer una taxonomia de la free improvised
music® no sea una tarea sencilla e incluso, tal vez, contravenga su propia naturaleza. El
guitarrista inglés y pionero de la improvisacion libre Derek Bailey, que definié su
particular manera de hacer musica como non-idiomatic improvisation®, considera que
es una manifestacién artistica “efimera, fugaz, existe sélo mientras se practica”4. La
improvisacién libre europea es, por tanto, un fendmeno absolutamente
contemporaneo, porque se trata de un proceso de creacién musical en tiempo real®,
en el que no median partituras escritas antes del concierto ni ensayos previos. Los
improvisadores crean su musica al mismo tiempo que el publico la escucha.

Sin olvidar su caracter ludico y su gran valor pedagdgico, la improvisacion libre es una
manera de hacer musica en la que el sonido es el Unico vehiculo que conduce este
proceso de creacion musical instantdnea. La toma de decisiones, las estrategias, los
posicionamientos y la negociacion en el seno de un grupo de improvisadores se
produce en el aqui y ahora, aprovechando al maximo sus habilidades y capacidades
heuristicas y siempre a partir del sonido. Se trata, pues, de una musica eminentemente
participativa y de autoria compartida con una gran fuerza holistica, en la que el sonido
global generado por todo el grupo es mas importante que la suma de los sonidos
producidos por cada uno de los improvisadores que integran el conjunto. Todo este

® Msica libremente improvisada.

3 Improvisacidén no-idiomatica.

4 BAILEY, Derek: La Improvisacion. Su naturaleza y su prdctica en la musica, Ediciones Trea, Gijon, 2010,
pp. 163y 164.

> MATTHEWS, Wade: «jEscucha! Claves para entender la libre improvisacion» [en linea]. Disponible en:
http://www.wadematthews.info/Wade_Matthews/Escucha%21_Claves_para_entender_la_libre_impro
visacion.html (Gltima consulta: 13/11/2011).
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proceso creativo exige tanto a musicos como a publico otros tipos y niveles de escucha
para entender su verdadera naturaleza.

La improvisacién libre europea hinca sus raices en el estilo free jazz y en las diversas
corrientes estéticas de la musica culta contemporanea, experimental y de vanguardia
gue confluyen en Estados Unidos de Norteamérica y en Europa durante la década de
1960. Un marco histérico general en el que todas esas influencias estéticas, artisticas y
musicales provocaron la irrupcion de la improvisacion libre en el ecosistema artistico
europeo, habitado por musicos procedentes tanto de la musica popular —no
académica- como de la musica culta, y que abarcan desde la indeterminacion y la
aleatoriedad hasta la musica concreta y la electroacustica.

Paraddjicamente, la improvisacién libre surge en el seno de una cultura cada vez mas
tecnocratica, estandarizada en sus productos y en el consumo de los mismos. Durante
la década de 1960 y superada ya la larga postguerra, Europa comienza a vivir una
expansion econdémica nunca antes conocida y las clases medias emergentes necesitan
ocupar su tiempo de ocio. La musica, ya sea en concierto o a través de grabaciones en
el incipiente mercado discografico, moldea los gustos y los usos de un nuevo consumo
de productos musicales bien definidos.

Se pueden encontrar causas enddgenas, atentas al devenir de la musica, pero también
otras de cardcter exdgeno, procedentes de la evolucién social, cultural y del
pensamiento occidental durante la segunda mitad del siglo XX. Cada artista, cada
musico, cada improvisador, intenta barrer hacia su propia trinchera filosdfica,
ideoldgica y estética, explicando sus motivaciones y por qué llega a la improvisaciéon
libre a partir de su experiencia personal. Se antoja dificil encontrar una versién que
acomode a todos por igual, pero hay un elemento por encima de todos los demas que
define la improvisacién libre a la perfeccién y es su indiscutible contemporaneidad.
Para el improvisador norteamericano Wade Matthews es “cronolégicamente
imposible ser mds contemporaneo [...] la musica se estad creando en el mismo instante
en que se escucha. No es una recreacidn, la interpretacion de una partitura compuesta
hace una semana, un mes, o incluso ochenta afios”®. Por otra parte, el concepto de
contemporaneidad en musica fue tratado mucho tiempo atras por el compositor John
Cage, quien redefinié el concepto de arte y rompid definitivamente la frontera entre la
musica y la vida. Segun el tedrico norteamericano, la musica contemporanea no tiene
futuro, solo presente7.

® Ibid.

7 “La musica contemporanea no es la musica del futuro ni la musica del pasado sino simplemente mdsica
qgue estd con nosotros este momento, ahora, este ahora momento. Ese momento siempre esta
cambiando. [...] Cuando apartamos la musica de la vida lo que obtenemos es arte (un compendio de
obras maestras). Con la musica contemporanea, cuando es de veras contemporanea, no tenemos
tiempo para hacer esa separacion (que nos protege de vivir), y asi la musica contempordnea no es 