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El Teatro Principal de Valencia
durante la temporada teatral 1875-1876

Fernando Torner Feltrer
José Salvador Blasco Magraner
Universitat de Valéncia

Resumen. El presente articulo revisa toda la actuacion operistica que hubo en
Valencia durante la temporada de 1875 a 1876, la primera que coincide con la
restauracion de la monarquia de Alfonso XII. A través de la actividad que se
produjo en el Teatro Principal de Valencia, examinamos toda la labor operistica
que hubo en esta ciudad, ya que fue el tinico lugar donde se represent6 6pera en
Valencia. Una temporada marcada, sin duda alguna, por el estreno de la obra de
Verdi, Aida. Un debut que fue posible gracias a la participacion del tenor
asturiano Lorenzo Abrufiedo. Sefialamos, asimismo, la importante presencia de
la soprano Anna Romilda Pantaleoni, una de las cantantes méas sobresalientes
en aquel momento en los teatros europeos.

Palabras clave. Opera, Valencia, Teatro Principal, Aida, Abruifiedo,
Pantaleoni.

Abstract. This article reviews all the operatic performance that took place in
Valencia during the season from 1875 to 1876, the first that coincides with the
restoration of the monarchy of Alfonso XII. Through the activity that took place
in the Teatro Principal of Valencia, we examined all the operatic work that took
place in this city, since it was the only place where opera was performed in
Valencia. A season marked, without a doubt, by the premiere of Verdi's work,
Aida. A debut that was possible thanks to the participation of the asturian tenor
Lorenzo Abruiiedo. We also note the important presence of the soprano Anna
Romilda Pantaleoni, one of the most outstanding singers at that time in
European theaters.

Keywords. Opera, Valencia, Theater, Aida, Abruiiedo, Pantaleoni.

Caracteristicas generales

Como puede verse en el siguiente diagrama de barras, Verdi es el compositor
mas representado durante la temporada teatral 1875-1876, con un mena variado
de obras, pero sobre todo por el nimero de funciones de La Forza del Destino
(7) y el tiron que supuso el estreno en Valencia de Aida (5). Hemos de aclarar
que la cuantia total, de cada 6pera y del conjunto de las obras representadas,
responden a un nimero minimo de representaciones, ratificadas por la prensa.
Es probable que hubiese maéas, pero las que expresan de forma grafica el

ITAMAR. REVISTA DE INVESTIGACION MUSICAL: TERRITORIOS PARA EL ARTE
N° 7, Afio 2021 I.S.S.N.: 2386-8260
Facultad de Filosofia y Ciencias de la Educacion. Universitat de Valéncia (Espafia)

199



Fernando Torner Feltrer
José Salvador Blasco Magraner

diagrama de barras son las contrastadas, confirmadas por los diarios
valencianos.

En el orbe de la opera italiana, Donizetti fue el segundo compositor mas
importante que subid a la escena, merced sobre todo a Lucrezia Borgia (5) y La
Favorita (4). La 6pera Ruy Blas (2) de Marchetti, por altimo, disfrutaba de una
cierta popularidad por aquellos dias, pero no se consolidé en el repertorio
valenciano a medio plazo.

La opera francesa mantiene una presencia muy importante. En primer lugar,
Meyerbeer, con sus dos magnas obras: La Africana (10) y Los Hugonotes (5).
Junto a él, otros dos compositores: Gounod, con Faust (6) y Ambroise Thomas,
otro compositor de la Grand Opéra. Su 6pera Mignon fue estrenada en Valencia,
con 3 funciones.

No se represent6 ninguna Opera de Wagner, ni tampoco ninguna espaiola.
Existe una cierta explicacion, sencilla y logica. Al ser una compania italiana,
reclutada por Costantino Dall’Argine, desconocian completamente el exiguo
repertorio hispanico. Por otro lado, y aunque la soprano Anna Romilda
Pantaleoni cantaba Lohengrin, sin embargo, es probable que el resto de la
compaiiia no estuviese familiarizada con las 6peras del compositor aleman.

a EIVERD!

B BEMEYERBEER
3 O DONIZETTI
2 OGoumoR

0 W THOMAS
o EIMARCHETTI

La temporada se desarroll6 integramente en el Teatro Principal de Valencia y
estuvo caracterizada por la irregularidad. Cont6 con un empresario arrendatario
enérgico y emprendedor: José De la Calle. Hubo de tomar decisiones
arriesgadas, no siempre de buen grado, pero tuvo la valentia de suplir las
carencias de la plantilla con otros “fichajes” e, incluso, intentar ampliar la
temporada con nuevas obras. Finalmente, se march6 a Valladolid. Le sustituy6
el empresario Rios, quien contacté con el catalan Bernis para el estreno en
Valencia de Aida. La relacién con los teatros catalanes fue muy beneficiosa, ya
que, gracias a ello, hubo cuadros canoros y escenograficos de gran calidad.

En la cavatina de Rosina de la 6pera Il Barbiere di Siviglia de Rossini se
proclama que “Una voce poco fa”. Es una gran verdad. Porfiar el elenco de una
compaiia a una tnica voz de primera fila, la soprano Anna Romilda Pantaleoni,
no fue suficiente garantia para triunfar, aun cuando la Senora Pantaleoni
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cosecho notables éxitos. El cuadro canoro estuvo caracterizado por cantantes
que no dieron la talla, sobre todo en las 6peras belcantistas —donde se necesita
el dominio de la coloratura- y en las francesas, que requieren también de
cantantes con recursos ante la conjuncion de grandes masas en escena. La
calidad artistica mejor6 con la llegada del tenor ovetense Lorenzo Abrunedo y el
bajo mallorquin Uetam, amén de la soprano Teresina Singer; todos éstos ya con
la compania Bernis, procedente de los teatros Principal y Liceo, ambos de
Barcelona.

La irregularidad se debi6 también a las indisposiciones de salud de algunos
intérpretes sobre el proscenio y, acaso, a la circunstancia de considerar a
Valencia como una plaza de segundo orden en los circuitos liricos teatrales, para
alguno de los cantantes, que —contratados por funciones concretas, los célebres
bolos- se marchaban a otros proscenios de mayor rango en cuanto finalizaban
SuS COMpromisos.

Por otra parte, la plantilla canora era insuficiente, desde el punto de vista
numérico. Tampoco ayudd una cierta improvisacion —se adivina un nimero de
ensayos insuficientes- y una masa coral discreta. La escenografia, lamentable
por su decrepitud. En ningin momento hemos registrado en las criticas
musicales que hubiese nuevos telones o decorados. Cuando la relacion con
Barcelona era estrecha, hacian acto de presencia las creaciones de los grandes
escenografos catalanes, en particular, Francesc Soler i Rovirosa.

En el podio, destaco la batuta de Costantino Dall’Argine, profundo conocedor de
la 6pera italiana.

1. El empresario José De la Calle arrienda el Teatro Principal

Bien entrado el estio, el 19 de julio de 1875, la prensa anunci6 la llegada de una
compaiia de 6pera al Teatro Principal que procedia de Alicante!, de donde se
habia despedido con una de las O6peras sefieras de Donizetti: Lucia di
Lammermoor.

Las ansias por disfrutar de una temporada de 6pera no se hicieron esperar en la
prensa. En una breve resena, El Mercantil Valenciano se pregunt6 “¢Cuando
tendremos en Valencia una compafiia de Opera digna de este inteligente
publico?”2, por cuanto, al dia siguiente, ya se anunci6 la presencia de esa
compaiiia, alegando que habia llegado a la capital del Turia «anteanoche»3. Sin
embargo, fue un espejismo.

La clave de la inactividad operistica teatral, en suma, radicaba en el pliego de
condiciones que imponia la entidad beneficiaria del arrendamiento del Teatro
Principal: el Hospital4. El empresario arrendatario debia contratar, al menos,

* Fecha de recepcion: 10-10-2020/ Fecha de aceptacion: 1-12-2020.

1 El Mercantil Valenciano, 21 de julio de 1875.

2 Ibid., 20 de julio de 1875.

3 Ibid., 21 de julio de 1875.

4 Recordemos que el Teatro Principal era arrendado por la Diputacion de Valencia, su
propietaria, pero su beneficiario era el Hospital.
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una compainia de 6pera por temporada. Sin embargo, en las dos primeras
subastas, no se present6 ninguna oferta. Ante el peligro de que la licitacién del
arriendo por parte del Sr. Torres —a la sazdn, director del Hospital- autorizase al
mejor postor en la tercera subasta, a la presentacion de una compania de
declamacion (teatro) o de zarzuela, o de ambas a la vez, escamoteando asi la
oferta de una compania de o6pera, EI Mercantil Valenciano advirti6 de las
consecuencias con el fin de que la subasta se pudiese ejecutar. Una de ellas era
que las posibilidades para contratar actores o cantantes de calidad eran escasas,
por cuanto los primeros espadas nacionales ya habian sido contratados por los
coliseos de las ciudades mas importantes de la época en asuntos teatrales:
Madrid, Barcelona, Sevilla y Zaragoza. Con este camulo de circunstancias, el
rotativo aconsejaba el cierre temporal del Teatro Principal, trasladandose el
publico a los otros proscenios de la ciudad, mas econémicos:

Por lo visto, ha cesado ya de funcionar la compania de declamaciéon que
actuaba en el teatro Principal. Este permanecera cerrado, Dios sabe cu4nto
tiempo, pues como dijimos oportunamente, no se present6 ningin postor 4
las dos primeras subastas de arriendo. Ahora bien, para verificar la tercera,
es preciso que el Sr. Torres, director del Hospital, modifique el pliego de
condiciones. Una de éstas, segiin nuestras noticias, es que el empresario ha
de contratar una compaiiia de dpera, lo cual ha merecido la aprobacién de
toda la prensa valenciana, de los que tienen mas costumbre de abonarse a
dicho coliseo y de los que habitualmente concurren a él llevados con
preferencia del deseo de rendir culto al arte. Como pudiera suceder que
para facilitar mas el buen resultado de la licitaciéon se pensara en autorizar
al mejor postor para que presente una compaiia de declamaciéon 6 una de
zarzuela, 6 las dos a la vez, estamos en el caso de advertir que todos los
actores de nota o cantantes espafioles de sobresaliente mérito, que pudieran
animar el especticulo y hacerlo digno del publico de esta capital, tienen
contraido compromiso con las empresas de los principales teatros de
Madrid, Barcelona, Sevilla y Zaragoza, y que los elementos que restan no
son suficientes 4 constituir un cuadro completo y armonico, tal como
tenemos derecho 4 exijirlo.

Apoyamos esta opinion en que si la compaiia que se escriture para el
Principal no redane las condiciones apuntadas, muchos que van al teatro
s6lo por matar el tiempo, se dirijirdn 4 los otros coliseos de menos
importancia que hay en la ciudad, y en los cuales, por menos dinero,
llenaran cumplidamente su objeto. No debe olvidarse en la vida, que los que
asisten al teatro Principal solo por ser éste centro de reunion de la sociedad
mas elegante y escojida, son pocos en nimero, para que mediante su
individual esfuerzo, pueda mantenerse aquél a4 la altura 4 que le
corresponde. Por esto, y nos congratulamos de estar acordes en este puto
con nuestros colegas de la capital, creemos que el Sr Torres debe dejar
subsistente en el pliego de condiciones la que impone la obligacion de
contratar una buena compafia de oOpera, pues preferible seria para los
intereses del Hospital el que el teatro de su pertenencia estuviera cerrado
una temporada, medio poderoso de mover el deseo & abonarse cuando
llegara la oportunidad de abrirlo, & que hoy condenaran forzosamente &
presenciar los entuertos que a las obras de los més distinguidos autores
espafioles infiriera una mala compania de declamacién 6 de zarzuela,
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porque mala habia de ser desde el momento en que, repetimos, todos los
buenos artistas espafioles estin escriturados para trabajar en otros teatros
durante la préxima temporada de invierno.s

Sin embargo, y para disipar los temores de la prensa, el Sr. Torres no modifico
sustancialmente el pliego de condiciones para la tercera subasta: el abono de la
temporada se reduciria a 90 funciones de 6pera y se mantendria el precio del
arriendo a subastar en 45.000 pesetas:

El director del Hospital ha devuelto ya a la Diputacion el pliego de
condiciones para la subasta de arriendo del teatro Principal. Segtin nuestras
noticias, el Sr. Torres, obrando con el acierto que distingue todos sus actos,
no ha introducido ninguna variaciéon esencial, limitindose & reducir &
noventa el nimero de funciones para el primer abono. Se ha dejado en pié,
como deseaban los habituales concurrentes 4 aquél coliseo, la condicion de
que funcione en él una compania de 6pera. Asimismo no se ha variado de
45.000 pesetas el tipo al alza para la tercera y definitiva subasta que se ha
de verificar.

Lo sensible es que, hasta el presente, nadie quiere tomar 4 su cargo la
empresa del teatro Principal, pues aunque estos ultimos dias se habl6 del
Sr. Escarpa como persona que iba 4 tomar parte en la propia licitacion,
sabemos que éste ha desistido de su proposito.

Es casi seguro, pues, que no se presentard ningin postor 4 la tercera
subasta que se habra de verificar muy pronto por lo avanzado de la estacién
y, en este caso, ¢cerrard sus puertas para toda la temporada el teatro
Principal?°

Durante el mes de septiembre de 1875, por fin, la Diputaciéon de Valencia
arrendo6 el Teatro Principal a De la Calle. Este se hizo cargo del coliseo el dia 23.
El estado del edificio valenciano era lamentable, con el mobiliario desvencijado.
Por esa razon, la Diputacion destind los beneficios de las corridas en la Plaza de
Toros del mes de julio de 1875, asi como el importe del arriendo del Principal
durante el primer ano, a la restauracion del mismo, en lugar de dispensar una
parte al Hospital General o, como era la costumbre, la totalidad de los
beneficios. Ello refleja la preocupacion de la entidad publica por dotar a
Valencia de una infraestructura teatral digna para la ciudad, en detrimento de la
altruista ayuda sanitaria. La desatenciéon del Hospital fue criticada por la prensa
liberal:

Nos alegraba mucho que una empresa hubiera tomado a su cargo el coliseo
de la calle de las Barcas, porque con el producto de esta finca y con los
beneficios que dejaron las corridas de Toros por el mes de julio, teatro y
plaza que son propiedad del Hospital, podria esta casa de piedad atender
holgadamente al pago de sus atenciones durante el afio econémico actual,
pero nuestra alegria se desvanecié cuando supimos que la cantidad
asignada en el contrato como precio del arriendo del primer ano debia
invertirse en obras de reparacion.

5 El Mercantil Valenciano, 1 de agosto de 1875.
6 Ibid., 5 de agosto de 1875.
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Resulta todavia que el teatro esta tan deteriorado que exije (sic) por
necesidad una restauracion general y la suma que a esto se destina escede
(sic) con mucho 4 lo que se calcul6 al principio.”

Esta actitud de EI Mercantil Valenciano, que muestra una aparente desafeccion
por la vida lirico-teatral, no debe llevarnos a engano. Los grupos liberales
burgueses eran, precisamente, los principales defensores de la actividad teatral.
De hecho, el rotativo tomaba partido y aconsejaba sobre las iniciativas a seguir
en aras de renovar el coliseo. Asi, por ejemplo, sugiri6 que una parte de los
gastos, la renovacién de las sillas de los palcos, corriera a cargo de los abonados
de la temporada, siempre por orden del empresario arrendatario vy,
seguramente, por medio de un cargo adicional8. En otra ocasion, el periodico
pidi6 que se completasen las obras de restauracion con la limpieza interior de la
cupula, proponiendo el pago de este trabajo a largo plazo para que no resultara
gravoso.

Ademas de encargar al empresario la celebracion de la tradicional temporada de
opera, la Diputacién anuncié la remocion de las butacas, su reparacion, asi
como la renovacion del tapizado?°.

2. Costantino Dall’Argine, en el Teatro Principal. La soprano Anna
Romilda Pantaleoni. Estreno de Mignon

De la Calle se aprest6 a contratar a “los artistas que han de formar la compania
de 6pera”, que era el proposito primordial del arriendo por parte de la entidad
publica. El empresario opt6 por la solucibn mas accesible, comoda y
comprensible. Aprovech6é que el compositor italiano Costantino Dall’Argine
llevaba unos meses de estancia en Valencia'? para escriturarlo como maestro
director y concertador de la orquesta. Dall’Argine ya visitaba Valencia desde el
ano 1872, en calidad de director de orquesta, con compaiias de 6pera italiana,
por lo que la apuesta de De la Calle era so6lida3. Por lo que respecta a la
orquesta, este empresario pretendia reforzarla con el aumento de sus efectivos4.
Ya El Mercantil Valenciano advertia de la necesidad imperiosa de ampliar la

7 El Mercantil Valenciano, 10 de octubre de 1875, p. 2.

8 Ibid., 14 de octubre de 1875, p. 2. (No tenemos constancia, sin embargo, de que se llevase a
cabo tal iniciativa).

9 Ibid., 23 de octubre de 1875, p. 2.

10 Jbid., 25 de septiembre de 1875, p. 2.

1 Thid.

12 Nacido en 1842, Costantino Dall’Argine, autor de musica escénica, era, ante todo, compositor
de 6pera. Quizas fuere conocido por escribir una version propia de Il barbiere di Siviglia, de
entre las varias que hubo, obviamente, posterior a la rossiniana. Dall’Argine se encontraba en
Valencia, al menos desde comienzos del verano de ese afio, concluyendo su 6pera Benala, amén
de un ballet en once cuadros, El Talismdan, y una composicién dedicada al rey, la Marcha de
Alfonso XII. (Cfr. El Mercantil Valenciano, 17 de agosto de 1875, p. 2). Pese a su juventud, pues
frisaba en aquél momento los 33 anos de edad, Dall’Argine falleceria dos afios después, en 1877.
Con todo, aun cuando era un autor de segunda fila, Dall’Argine, conocia profundamente el
especticulo operistico.

13 GALIANO ARLANDIS, A.: “La Renaixenca”, en: AA.VV.: Historia de la Misica de la
Comunidad Valenciana, Levante — Editorial Prensa Valenciana, Valencia, 1992, p. 312.

14 El Mercantil Valenciano, 6 de octubre de 1875, p. 2.
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plantilla orquestal, puesto que “si asi no fuere, el inteligente esfuerzo del Sr.
Dall’Argine se estrellaria ante la impotencia méas absoluta™s.

Las obras de restauracion del Principal debian estar terminadas en noviembre,
por lo que De la Calle actu6 con celeridad. A finales de octubre, el empresario
habia reforzado notablemente la plantilla de musicos en el foso6, aunque, como
veremos mas adelante, resultara insuficiente. También la compania italiana que
contrat6 se encontraba ya en Barcelona durante la altima semana de octubre, al
menos sus principales cantantes.

Es muy probable que, a la hora de constituir el elenco de voces, De la Calle se
dejara aconsejar por Dall’Argine y siguiera sus dictados, pues tal era la
costumbre. Y manteniendo esta hipotesis, es plausible suponer que, dado que el
compositor y director de orquesta italiano llevaba pocos meses en Valencia, éste
escogiera cantantes transalpinos, cuyos proscenios y voces conocia muy bien.

Si hemos de creer en los elogios de las previas publicadas en la prensa catalana,
la compania seleccionada era de gran calidad. Y, en efecto, la compania de
Dall’Argine contaba con una voz de primera fila: la soprano italiana Anna
Romilda Pantaleoni.

Acerca del mérito de la compaiia, la Crénica de Cataluiia se expresé con
anterioridad en los siguientes términos:

La referida compania, individualmente y en totalidad, si se tiene en cuenta
la gran valia que en el mundo musical disfrutan los reputados artistas que la
constituyen, corresponde con creces 4 la importancia de aquél teatro y
preciso es una gran fe y una confianza especial en la empresa, para arriesgar
tan espléndidamente sus capitales en negocios como los de esta clase, que
no ofrecen éxito seguro, 4 no ser que los valencianos recompensen como se
merecen tan laudables esfuerzos y sacrificios.

La signora (sic) Pantaleoni es una prima donna absoluta que goza de una
reputacion artistica de primer 6rden. La otra prima donna signora (sic)
Blanca Montecini, viene precedida también de lisonjera fama, habiendo
hecho ya con extraordinario aplauso los principales teatros de Italia.

Los primeros tenores sefiores Patierno y Frapoli; la contralto signora (sic)
Guidotti y el baritono senor Chapini, son nombres todos ellos que desde
luego ofrecen segura garantia de lisonjeros éxitos y legitimos triunfos.

Damos, pues, la enhorabuena & los valencianos y mucho celebrariamos
poder, a su tiempo, darsela igualmente 4 la empresa si, como es de creer,
encuentra la recompensa que se merece los que, como el Sr. Calle y sus
companeros, procuran, de esa manera tan digna, dar realce 4 aquél teatro.”

15 Ibid.

16 Tbid., 28 de octubre de 1875, p. 2.

17 El Mercantil Valenciano, 30 de octubre de 1875, p. 2. (El texto reproducido por el rotativo
valenciano menciona el original del medio de prensa catalan del que procede, publicado en la
Crénica de Catalunia).
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Este texto, sin embargo, era bastante corriente in illo tempore. Las previas
trataban de crear un ambiente favorable para la compaifia, que debia
comparecer algunos dias después en un proscenio determinado, con el fin de
atraer al publico y estimular las ventas de abonos. En suma, publicidad a
menudo interesada, en la que solia terciar el propio empresario contratante del
teatro. En este caso, tan soOlo resulta extraio que se publique en la prensa
catalana, cuando el destinatario es el Principal valenciano. No obstante, si
tenemos en cuenta que De la Calle debi6 encontrarse en Barcelona durante
aquellos dias para recibir a la compania y viajar con los cantantes a Valencia,
quizas el hecho no resulte tan singular, pues la previa catalana seria como una
especie de “anticipo” publicitario, tal vez promovida por el propio empresario
del Principal de Valencia. Ciertamente, existe constancia periodistica de que
buena parte de los cantantes italianos llegaron a Valencia el 29 de octubre?s,
procedentes de Barcelona. De la Calle, entretanto, esper6 en la ciudad condal
para recoger al bajo Augusto Fiorini, asi como al resto de los cantantes italicos
que completaban los dos cuartetos vocales estelares. Su regreso a Valencia
estaba previsto para el dia 30 de octubre9, pero, finalmente, lleg6 el dia 1 de
noviembre2°. Por otra parte, la previa de El Mercantil Valenciano, al reproducir
el texto publicado en la Croénica de Catalufia, no tenia otro objeto sino crear la
expectacion entre los aficionados locales.

El 4 de noviembre se publico la lista de la compaiiia de 6pera italiana, que tenia
a su cargo la “primera temporada”, de 1875 a 18762

Maestro director, compositor Costantino Dall’Argine

y concertador:
Maestro de coros y director José Vidal
Maestro concertino Pascual Faubel
Maestro de coros Vicente Esplugues

Prima donna assoluta d’obligo| Anna Romilda Pantaleoni

Bianca Montesini / Filomena

Prime donne soprani assolute .
Savio

18 Jbid., 31 de octubre de 1875, p. 2. Fueron la tiple Anna Romilda Pantaleoni, la contralto
Franceschina Guidotti, los tenores Antonio Patierno y Giuseppe Frappoli y el baritono Massimo
Ciapini.

19 Ibid.

20 Jbid., 2 de noviembre de 1875, p. 2.

21 Jpid., 4 de noviembre de 1875, p. 2.
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Prima donna mezzosoprano e

Franceschina Guidotti
contralto

Primi tenori assoluti Antonio Patierno / Giuseppe

Frappoli
Primo baritono assoluto . e
S Massimo Ciapini
d’obligo

Altro primo baritono assoluto Augusto Romiti

Primo basso assoluto d’obligo Augusto Fiorini

Primo basso e caricato Antonio Carsali

Tenor: comprimario Joaquin Tormo
Basso comprimario Liberato Gonzalez

Seconde parti Isabella Aleixandre/Tommaso

Costa
Partiquinos Mariannina Alexandra/
q Gonzalo Bartual / Ramo6n Saez
Director de la escena Sebastian Pla
Maestro de la banda Francisco Larripa

Arpista Petra Tormo
Director de la sastreria Vicente Piera
Maquinista Ramoén Alds

Ninguno de los cantantes eran grandes divos, pace Anna Romilda Pantaleoni.
Tan solo el primer bajo, Augusto Fiorini, que acababa de actuar en la Scala
milanesa, en presencia del Kaiser Guillermo Iy de Victor Manuel I, tenia mayor
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relevanciaz2. Fue a éste precisamente a quien De la Calle acudi6 a recibir en
Barcelona. Como era habitual, la prima donna assoluta era la cantante estelar,
Anna Romilda Pantaleoni, y sobre ella se cimenté una buena parte del éxito de
la temporadaz=3.

Los comprimarios, partiquinos, y aquellos que interpretaban papeles
secundarios, procedian del territorio valenciano, o bien, de otras provincias
espainolas. José Vidal era el segundo director o maestro ayudante, una mision
que ya cumplia a comienzos de la década 1870-188024. La escenografia estaba
confiada a un miembro de la incombustible saga de los Al6s: Ramon.

La temporada era larga: el abono constaba de 9o representaciones. Los precios
de dicho abono, asi como la adquisicion de entradas ordinarias para funciones
aisladas, fuera del abono, eran los siguientes, expresados en reales:

PRECIO ABONO ENTRADA
R (90) ORDINARIA
Palco
(platea/principal) BE00 LS, ik, 6o
Palco de 2° piso 2.500 40
Palco de 3° piso 1.300 26

22 F] Mercantil Valenciano, 2 de noviembre de 1875, p. 2.

23 Anna Romilda Pantaleoni fue una soprano italiana nacida en Udine (29 de agosto de 1847) y
fallecida en Milan (20 de mayo de 1917). Los mejores afnos de su carrera fueron las décadas
1870-1880 y 1880-1890. Su repertorio era muy amplio: ora titulos belcantistas ora Grand Opéra
francesa ora Operas de Wagner. Sus papeles principales: Elsa (Lohengrin), Margherita
(Mefistdfele) y La Gioconda. Fue la primera Desdémona del Otello de Verdi de la historia,
aunque al compositor italiano no le pareciese apropiada para el papel, dado su apasionado
caracter interpretativo: “Romilda Pantaleoni, who created the role, proved less than satisfactory,
as Verdi had feared back in 1886 on learning of her success in Ponchielli's Marion Delorme at
Roma: «Such a passionate, fiery, violent artist, how will she be able to control and contain
herself in the calm, aristocratic passion of Desdemona?»”, en RUTHERFORD, S.: Verdi, Opera,
Women, Cambridge University Press, Cambridge, 2013, pp. 87 y ss. (La bibliografia donde se
aborda la relaciéon de Verdi con Anna Romilda Pantaleoni es abundante. Cf. FORREST KELLY,
Th.: First Nights at the Opera, Yale University, Sheridan Books, Ann Arbor, Michigan, 2004;
WILLS, G.: Verdi’s Shakespeare, Penguin, New York, 2011; SOMERSET-WARD, R.: Angels &
Monsters. Male and Female Sopranos in the History of Opera, Vail-Ballou Press, USA, 2004;
ABBATE, C. y PARKER, R.: Analyzing Opera. Verdi and Wagner, University of California
Press, Berkeley, 1989). (Existe una monografia en italiano dedicada integramente a Anna
Romilda Pantaleoni. Cf.: GRASSO, G.: Romilda Pantaleoni: una friulana nel mondo della
lirica. Col. Biblioteca di studi goriziani, vol. 14. Gorizia, Biblioteca Statale Isotina, 2008).

24 GALIANO ARLANDIS, A.: “La Renaixenga”... Op. Cit., p. 312. (Durante los meses de verano,
José Vidal se encargaba de dirigir zarzuelas).
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Butacas 630 14

Delantera de

anfiteatro (platea) 400 9
Delantera de

anfiteatro (2° piso) 400 9

Entrada General 4

Los billetes de abono se entregaban por series de 30 funciones. Los abonados,
ademas del considerable ahorro2s, tenian derecho a todas aquellas funciones de
tarde que se programasen. Otra prerrogativa de los abonados era la posibilidad
de asistir a los ensayos generales. Sin embargo, De la Calle prohibio6
taxativamente la concurrencia a los ensayos parciales, a ruegos del director de
orquesta, y pese a las quejas del publico. Dall’Argine queria, asi, evitar que un
cantante, al cometer errores de ejecucion, fuese vituperado por el publico de los
ensayos, con el consiguiente sonrojo del cantante26.

El aumento de los precios fue muy elevado. En el caso de la butaca de patio,
tenida por referencia, casi se triplico su importe con respecto a la temporada
anterior. El Mercantil Valenciano aprovech6 esta carestia para sugerir una
inteligente politica gestora teatral. En una interesante columna, el rotativo
constataba un doble fenémeno. Por un lado, tan so6lo las familias pudientes
podian asistir al teatro. Por otro, existia una gran aficion a la 6pera. La solucion
para el periddico valenciano pasaba por los abonos a varios turnos. Es lo que
podriamos denominar hoy “abonos parciales”, para una o dos funciones
semanales tan s6lo. Los precios de estos abonos por turnos serian mas
asequibles para bolsillos de menor solvencia econdmica, aunque
proporcionalmente mas caros que los abonos del primer turno, los
correspondientes a las 90 representaciones. Con todo, El Mercantil Valenciano
se hizo eco de la opinion de los aficionados, quienes aceptaron la subida de
tarifas, en aras de mantener una compainia de 6pera italiana con un minimo de
calidad:

El publico no ha recibido mal el aumento que en los precios se ha hecho,
porque ya de antemano suponia que era poco menos que imposible tener
una regular compania de 6pera italiana, pagando cinco reales por butaca y
entrada. Si los artistas contratados tienen, pues, el mérito que la fama les
senala, los abonados pagaran gustosos el precio anunciado; en cambio
bueno fuera que la empresa por su parte transigiera un tanto con la
costumbre y concediera alguna libertad al abonado. En Valencia son muy

25 En los palcos, por ejemplo, el precio se abarataba en un 33 % para el abonado. Conviene
aclarar que el precio del palco era por 15 entradas, para 15 personas, o, lo que es lo mismo, 15
billetes de abono. (Cfr. El Mercantil Valenciano, 4 de noviembre de 1875, p. 3).

26 Cf. El Mercantil Valenciano, 10 de noviembre de 1875, p. 2.
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pocas las familias que van diariamente al teatro, pero muchas las que
pueden y quieren asistir 4 (sic) las representaciones en dias alternos; por
consiguiente no ha podido ser bien recibido el acuerdo de no abonar turnos.
Esto es lo que nos han manifestado muchos de los que de ordinario ocupan
las localidades del teatro Principal, y 4 mas la empresa no debe olvidar que
para que el primero de nuestros coliseos adquiera el esplendor que en otros
tiempos tuvo, se necesita halagar algo al ptblico y atraerlo por todos los
medios posibles, asi es que en bien mismo de la empresa, hubiéramosla
nosotros aconsejado, que no sb6lo admitiera abono para un primer turno,
sino que aumentando gradualmente los precios, abonara también para
segundos y terceros turnos, esto es, abriera un abono especial por una 6
(sic) dos abonos semanales.2”

El comienzo de la temporada sufri6 un leve retraso. Primero, por la demora en
la instalacion de nuevos aparatos de calefaccion que sustituiria a los anteriores,
ambos de gas28. Luego, por indisposicién del tenor Antonio Patierno29. Por fin,
el 10 de noviembre debut6 la compaiia, con la 6pera de Filippo Marchetti Ruy
Blas. Sorprende que el estreno de tamana temporada de Opera estuviera
confiado a una obra y un compositor de segunda fila. Esa fue, desde luego, la
opinién de la prensa. Sin embargo, la sorpresa no es tal si tenemos en cuenta
que durante las décadas 1860-80, las o6peras de Marchetti adquirieron pronta
fama, traspasando las fronteras italianas y representandose con gran éxito en
Londres y Paris3c. En Italia, sus 6peras se pusieron en escena en todos los
teatros de relieve. En Valencia, Ruy Blas, que es la obra que nos ocupa, se
estreno tan solo tres afios antes: el 22 de mayo de 187231 No es extrano, pues,
presuponer que Ruy Blas constituia una obra de repertorio “fresco”, novedoso,
de los cantantes italianos de la compafia. Presumiblemente, debia ser harto
conocida también para Dall’Argine, como, asimismo, el autor del comune de
Macerata. Nos encontramos ante un ejemplo mas de cémo el repertorio lo
determinan los cantantes en buena medida, con mayor o menor connivencia con
el director de orquesta.

El reparto inaugural de Ruy Blas, en sus primeros papeles, contd con el
siguiente quinteto vocal: Anna Romilda Pantaleoni, Franceschina Guidotti,
Antonio Patierno, Massimo Ciapini y Augusto Fiorini.

Donna Maria De Neubourg,

. - Anna Romilda Pantaleoni
reina de Espaia

27 El Mercantil Valenciano, 5 de noviembre de 1875, p. 2.

28 Jbid., 6 de noviembre de 1875, p. 2.

29 Jbid., 9 de noviembre de 1875, p. 2.

30 RICART MATAS, J.: Diccionario biografico de la misica, Iberia, Barcelona, 1986, p. 637.
31 GALIANO ARLANDIS, A.: “La Renaixenga”... Op. Cit., p. 312.
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Donna Giovanna De La Cueva,
duquesa de Albuquerque,
primera dama de honor de la
reina

Franceschina Guidotti

Don Pedro de Guevara, conde
de Camporeal y gobernador de Antonio Patierno
Castilla

Don Sallustio De Bazan,
marqués de Finlas y primer Massimo Ciapini
ministro del rey

Don Fernando De Cordova,
marqués de Priego y
superintendente general de las
finanzas

Augusto Fiorini

La critica an6nima de El Mercantil Valenciano fue elongada, en consonancia
con el evento de apertura de la temporada; si bien la natural prudencia ante un
juicio preliminar impidi6 que fuera mas extensa. Buena parte de la misma
estuvo destinada a describir los pormenores de la renovacion del Teatro
Principal, asi como a loar al director del Hospital, propietario de su finca. La
segunda mitad del texto es la critica propiamente dicha de la representacion.
Descalificoé en primer lugar la eleccion de Ruy Blas para la presentacion de la
compania. La obra fue censurada desde todos los angulos: el libreto, de
argumento absurdo; la partitura, defectuosa y de pobre estilo. Sin embargo, ello
no impidié que los cantantes salieran airosos de la prueba, en particular la
prima donna, la tiple Anna Romilda Pantaleoni, centro de atencién del critico.
En su opinion, le fueron escatimados algunos merecidos aplausos en su aria del
Acto II. La orquesta, por su parte, sin pena ni gloria. El ptblico, que llenaba el
coliseo, acogié aceptablemente esta primera funcién. Un publico, por cierto,
alabado por la prensa, calificado como “ilustrado y exigente”.

Pese a que la calidad literaria de la critica es mediocre, con expresiones manidas
como “bonitas estdn siempre las nifias valencianas”, la reproducimos aqui
integramente, por tratarse de la representaciéon que alzd el telén del remozado
Principal:

Vencidos todos los obstaculos, salvados todos los inconvenientes que se
oponian a la apertura del primero de nuestros coliseos, debut6 por fin
anteanoches? la compaiiia de 6pera italiana que ha de actuar durante la
presente temporada en el teatro Principal.

32 Sin duda fue un lapsus del critico, quien tenia in mente la inauguracién anunciada para el dia
9 de noviembre. Recordemos que fue aplazada al dia siguiente por indisposicion del primer
tenor, Antonio Patierno. De hecho, en la seccién de “Especticulos” del periédico se volvio a
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Noche de inauguracion es siempre noche de lleno completo; y en efecto,
ocupadas estaban en la del daltimo martes todas las localidades del teatro,
que encerraba en su ancha platea y elegantes palcos cuanto de mas notable
constituye lo que ha dado en llamarse ahora la buena sociedad.

Nada maés bello que el espectaculo que ofrecia el teatro 4 los ojos del
espectador. Bonitas estan siempre las nihas valencianas, pero convengamos
que en ninguna parte como en el teatro se manifiesta y realza su natural
hermosura. Figtirense, pues, nuestros lectores qué golpe de vista
presentaria el teatro estando ocupados todos los palcos y gran nimero de
butacas, por lo mas selecto de nuestras damas.

En el Principal se han introducido, por otra parte, importantisimas
reformas, que le dan magnifico aspecto y honran sobremanera al sefior
director del Hospital, nuestro particular amigo D. Francisco Torres.

Se han renovado los muelles de las butacas, y no solo se han forrado estas
(sic) de rico terciopelo de Utrech (sic), sino que se ha extendido la mejora al
borde de los antepechos y tabique divisorio de los palcos, que 4 su vez han
sido empapelados de nuevo. Las sucias bambalinas de los mismos han sido
sustituidas por otras elegantisimas de damasco carmesi, prendidas de una
varilla dorada, y por fin, se han pintado los corredores y escaleras.

Solo falta llevar a cabo dos reformas para completar los adornos del teatro:
una de ellas se realizara 4 fines de mes, y consiste en cambiar los aparatos
de gas, y la otra no podra hacerse hasta el afio préximo, porque exije (sic)
un gran gasto y el Hospital, que no lucra nada con la posesion de esta finca,
no puede ni debe gastar en su entretenimiento méas de lo que le produce su
arriendo; nos referimos 4 la limpieza y restauracién del techo.

Ruy-Blas, del maestro Marchetti, fue la escojida (sic) para el debut, eleccién
que no aplaudimos, porque dificil es que en la representaciéon de esta obra
puedan brillar artistas, cuyo sobresaliente mérito no son bastante &
oscurecer lo absurdo del argumento, los defectos de la partitura y lo
abigarrado y pobre de su estilo musical. Afiddase a esto la natural emocién
que experimentan los artistas cuando por vez primera se presentan ante un
publico tan ilustrado y exigente como el de Valencia, y quedara justificado
el que seamos hoy muy parcos en apreciaciones. Esto sin embargo,
comprendemos que el publico estd impaciente por conocer el concepto que
de los artistas han formado los asistentes a la primera funcion, y con lealtad
vamos a decir nuestras impresiones, con la salvedad de que no bastando
una sola audicion para formar cabal juicio de su mérito, rectificaremos lo
equivocado del concepto desde el instante mismo en que adquiramos el
convencimiento de haber incurrido en el error.

La prima donna Sra. Pantaleoni es una artista de indisputable mérito, de
fresca y vibrante voz, buena escuela de canto y mucho convencimiento de la
escena. Convaleciente de una ligera enfermedad que le ha obligado, sin
embargo, 4 guardar cama durante algunos dias, no pudo presentarse en el
lleno de sus facultades, pero por el partido que saco en la representacion del
Ruy-Blas, le auguramos nosotros justos triunfos durante la presente

informar del definitivo estreno el mismo dia, el martes dia 10. (Cfr. EIl Mercantil Valenciano, 10
de noviembre de 1875, p. 2).
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temporada. El pablico le aplaudi6 al terminar la romanza del segundo acto
y debid aplaudirla, aunque no lo hizo, en la aria del mismo.

La contralto sefiorita Guidotti es una joven y bonita artista, de grandes
esperanzas para el arte lirico-dramético: fue también aplaudida en el
segundo acto y se sostuvo bien durante toda la representacion de la 6pera.

El tenor Patierno posee una magnifica voz de buen timbre y bastante
extension, de la que esperamos saque mucho partido.

El baritono Chiapini y el bajo Fiorini, contribuyeron al buen éxito que
alcanz6 la representacion, demostrando ambos que reinen muy buenas
condiciones.

La orquesta, dirigida por el inteligente Sr. Dall’Argine, estuvo bastante
regular.33

El mismo dia en que salia publicada la critica de Ruy Blas, €l 11 de noviembre, la
compaiia presentaba el melodrama donizettiano Lucrezia Borgia. Fue el titulo
escogido por Bianca Montesini y el segundo tenor estelar, Giuseppe Frappoli34,
para su presentacion. Un hecho que corrobora la hipotesis de la importancia
capital de los cantantes en la eleccion del repertorio. La 6épera de Donizetti fue
repetida los dias 12 y 14.

Lucrezia Borgia Bianca Montesini

Gennaro, joven noble
alservicio de la Republica Giuseppe Frappoli
Veneciana

De manera inusual, la critica de Lucrecia Borgia no sali6 publicada en EI
Mercantil Valenciano al dia siguiente, sino 48 horas después. La seleccion de
este titulo donizettiano fue saludada con agrado por el rotativo, habida cuenta
de que se trataba de una 6pera frecuentada en el repertorio, en temporadas
inmediatamente anteriores. Fue también del agrado del publico. En opinién del
musicégrafo anonimo, Bianca Montesini suplié con la musicalidad y el dominio
de la escena su voz pequeia y depauperada, aunque de bello timbre, sin olvidar
la verosimilitud de su interpretacion. Todo lo contrario que la voz de Giuseppe
Frappoli, con un lindo instrumento de amplia gama y gran dramatismo, amén
de un conocimiento de la partitura, compartido con su partenaire. Las
alabanzas a Dall’Argine ponen punto y final a una critica que se lee con

33 El Mercantil Valenciano, 11 de noviembre de 1875, p. 2.

34 La practica de las compaiiias de mantener en sus elencos dos primeros tenores, o sopranos,
los cuales iban turnandose en las representaciones, era la habitual. Recordemos, por ejemplo, en
el Teatro Costanzi de Roma, a comienzos de la década 1920-1930, como se alternaban los
tenores espafioles Hipdlito Lazaro y Miguel Fleta. Este “turno” de primeros cantantes acarreaba
la alternancia en los titulos de las 6peras que se representaban, de acuerdo con sus repertorios
particulares.
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dificultad a causa del mal estado del ejemplar periodistico conservado, razéon
por la que se reproduce extractada. Por este motivo, no hemos podido construir
el resto del reparto estelar:

La senora Montesini y el tenor sefior Frappoli eligieron el melodrama lirico
del inmortal Donizetti, titulado Lucrecia Borgia, para hacer ante el pablico
valenciano su presentacion, que tuvo lugar en la noche del jueves. (...) un
escojido (sic) puablico, ansioso de escuchar las melodias de una de las
mejores Operas de la escuela italiana (...)

A pesar de que los debutantes tenian la desventaja de luchar con el recuerdo
de otros artistas, que en temporadas anteriores habian interpretado
admirablemente los papeles de que aquellos estaban ahora encargados,
consiguieron ganarse bien pronto las simpatias del puablico, que los
aplaudio en repetidas ocasiones y los llamo por dos veces al palco escénico.

La sefora Montesini es una cantante que conoce perfectamente todos los
resortes del arte dramatico y sabe sacar de ellos todo el partido posible; por
€so, aunque no raya a gran altura por las condiciones de su voz, que es por
otra parte de buen timbre, la emite con desembarazo y suple con su buen
estilo y envidiables conocimientos musicales, lo que la naturaleza no ha
estado prddiga en concederle: siente ademés y se identifica tan bien con el
personaje que representa, que expresé perfectamente los sentimientos que
debian despertarse en el corazén de aquella terrible mujer, tan cruel y
vengativa para todos, como amante y carinosa de su hijo Genaro.

El Sr. Frappoli estuvo admirable: su voz, de gran extension, tiene 4 la vez un
timbre agradabilisimo, vocaliza muy bien y posee correcta escuela de canto.
Es ademas artista dramético, que sabe siempre lo que hace, y por lo mismo
interpreta con matematica exactitud las situaciones creadas por el autor.

(...)

Y ya que aunque muy a la lijera (sic) hemos pasado revista 4 los artistas que
han de actuar durante la presente temporada en el teatro Principal, injusto
fuera dejar de citar el nombre del maestro director D. Costantino
Dall’Argine. Bien es cierto que pudiéramos escusar (sic) nuestro silencio,
por la razon de que ya es conocido su indisputable mérito, sobradamente
puesto de relieve en temporadas anteriores, pero a pesar de esto no
queremos pasarle en silencio, porque bien merece que de él se diga, que es
hoy uno de los primeros maestros en el dificil arte de la musica. Asi lo
comprende el publico de Valencia, para el que es muy querido el Sr.
Dall’Argine.35

El 16 de noviembre lleg6 el turno para la grand opéra francesa, Faust de
Gounod, que comenz6 a las 19’30, la hora habitual3¢. Encabezaron el reparto
Anna Romilda Pantaleoni, Franceschina Guidotti, Giuseppe Frappoli, Massimo
Ciapini y Augusto Fiorini.

35 El Mercantil Valenciano, 13 de noviembre de 1875, p. 2.
36 Ibid., 16 de noviembre de 1875, p. 2.
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Dr. Fausto (anciano

erudito) Giuseppe Frappoli

Mefistofeles (el diablo) Augusto Fiorini

Margarita (amante de

Fausto) Anna Romilda Pantaleoni

Valentin (soldado, hermano

de Margarita) Massimo Ciapini

Siébel (alumno de Fausto) Franceschina Guidotti

La critica de Faust es jugosa y de amplio texto. No por su calidad literaria,
similar a las anteriores, sino por la opinién del critico sobre algunas cuestiones
externas a la representacion. Resulta significativo cdbmo su autor nos desvela los
gustos del publico durante aquellos dias, en los comienzos de la Restauraciéon
borboénica. Pone en relevancia el predominio de la 6pera gala y, de modo
particular, la grand opéra francesa. Constatd, en primer lugar, que la subida de
Faust al proscenio atrajo a los grupos sociales de menor poder adquisitivo. Con
la misma plantilla de cantantes, el inico ingrediente novedoso que justificaba
esa asistencia masiva de espectadores era el titulo de la 6pera programada. Atun
hay maés. El critico sanciona la predileccion del ptblico, y la suya propia, hacia la
grand opéra francesa, al citar las dos mejores Operas de Meyerbeer: Les
Huguenots y L’Africaine. Titulos que garantizan la asistencia de los aficionados.
El asunto de los turnos vuelve a campear en el texto del columnista. En esta
ocasion lo traslada a la sugerencia de poder transferir las entradas de manera
individual. El juicio sobre la funcién fue altamente positivo para todos los
cantantes y el director, con mencion especial para las primeras figuras, Anna
Romilda Pantaleoni, Giuseppe Frappoli y Augusto Fiorini. El coro, uno de los
elementos de la representacion habitualmente olvidado por el critico, es citado
en esta ocasidén precisamente para resaltar que no anduvo a la altura de las
circunstancias:

Todavia resuenan con placentero eco en nuestro oido los entusiastas y
merecidos aplausos que el publico valenciano tribut6 en la noche del dltimo
lunes a4 los artistas que por vez primera en la presente temporada
representaban la perla de las obras de Gounod, 6pera en cinco actos,
titulada Faust.

Numeroso y escogido publico se congregd con este motivo en el teatro
Principal, observando nosotros con satisfaccion que los pisos altos estaban
materialmente llenos de espectadores, signo inequivoco de que nuestras
honradas clases populares van aficionandose a la musica, y han adquirido
ya el buen gusto de la eleccion. Tenga esto presente la empresa, con la
seguridad de que la representacion de Los Ugonotes, Africana, Otelo y
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demas operas del repertorio clasico, atraera siempre mucho publico al
teatro.

No era menor la concurrencia 4 las demés localidades, pero creemos que el
abono a butacas no responde a lo que la empresa tenia derecho a esperar y
que hacia presumible el deseo, tantas veces manifestado en los casinos,
cafés y demaés sitios en donde se retinen las personas, que por su posiciéon
pudieran contribuir no poco 4 que readquiriese nuestro primer coliseo la
importancia y esplendor que en otros tiempos tuvo y que exige una
poblacion que aspira 4 ser considerada como de primer orden.

Si la empresa, consultando sus intereses, no ha podido acceder al deseo de
los abonados estableciendo turnos, no nos parece imposible llegar &4 un
arreglo, que sin perjudicar 4 aquella, satisfaga parte de las exigencias de los
aficionados, y con este motivo apuntaremos una idea, que al vuelo hemos
recogido en los corredores del teatro: supuesto que ya no hay turno bonito
ni feo, sino que todos los turnos han de estar igualmente animados, seria
facil que los abonados encontraran entre si turnantes, si la empresa no
estableciera diferencia en el precio del abono con entrada personal y
entrada por billete. Piénselo el sefior Calle y vea si por este medio puede
atraer al teatro a los muchos que todavia se encuentran reacios (sic).

Ya el reparto anunciado nos hizo prever (sic) que ibamos a presenciar una
magnifica interpretacion del Faust, Opera que exige condiciones
especialisimas en los encargados de representarla. No han sido burladas
nuestras esperanzas, puesto que sin que aseguremos que ha sido perfecta la
ejecucion por parte de todos los artistas, es lo cierto que el conjunto ha
satisfecho al publico y que todos los que en ella han tomado parte hicieron
cuanto les fue posible para salir airosos de su cometido, aun aquellos como
el sefior Fiorini tenian que luchar con el inconveniente de que las
condiciones de su voz no son muy a propdsito para cantar la parte que les
correspondia.

Ya al ocuparnos por vez primera de la compania que actiia en el Principal
digimos (sic) que podia considerarse como una adquisicion para la empresa
el ajuste del baritono Cipiani (sic); opinién que hemos confirmado al oirle
en el Faust, que arrancé nutridos aplausos, principalmente al pronunciar la
frase tu puoi la’spada frangere... y al terminar la brillante e inspirada escena
de las cruces.

Al final del cuarto acto fue igualmente aplaudido, lo mismo que al terminar
el terceto del mismo acto.

El tenor Sr. Frappoli estuvo inspirado en su papel de Faust, cantando
inimitablemente la preciosa cavatina Salve dinora, casta e pura.

La sefora Pantaleoni, encargada del papel de Margarita, ray6 a grande
altura en toda la 6pera, y muy en especial al cantar el aria (sic) de las joyas,
que la dijo con un sentimiento, inspiracion y maestria dignos de la
reputacion que legitimamente tiene adquirida. El publico la aplaudié
mucho en esta escena, llamando al palco escénico a la Sra. Pantaleoni y al
Sr. Frappoli cuando terminaron el gran dao con que finaliza el acto tercero,
que ambos cantaron con arrebatadora expresion.
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También la escena de la iglesia fue objeto de entusiastas demostraciones
para esta artista, que interpret6 fielmente la lucha que sostenia Margarita,
atraida & la vez por el canto de los dngeles y la voz del infierno.

Del bajo Sr. Fiorini ya hemos indicado que no podia hacer un Mefistofeles
completo, pero tanta es la confianza que nos inspira su talento, que creemos
que por él no decaerd ninguna obra en la que tome parte. En la serenata
estuvo muy bien, respondiendo al piblico con un aplauso al buen deseo con
que la canto.

La sefiorita Guidotti interpretd con propiedad su papel de Siebel, cantando
con gusto la estrofa del acto tercero, La parlate d’amor.

Los coros no muy bien. El Sr. Dall’Argine ha demostrado una vez maés en la
direccion del Faust que es maestro muy inteligente y que trabaja siempre
con constancia.3”

El mismo dia que sali6 publicada la critica de Faust, el 18 de noviembre, la
compaiiia dirigida por Dall’Argine subi6 al proscenio la 6pera de Verdi Un ballo
in maschera. Encabezaron el elenco Anna Romilda Pantaleoni, Franceschina
Guidotti, Filomena Savio, Antonio Patierno, Massimo Ciapini y Augusto Fiorini.

Gustavo III, Rey de Suecia Antonio Patierno

Amelia, esposa de
Anckarstrom, enamorada de| Anna Romilda Pantaleoni
Gustavo

Conde Anckarstrom, esposo
de Amelia y secretario de
Gustavo, mejor amigo y
confidente

Massimo Ciapini

Oscar, paje de Gustavo Filomena Savio

Madame Arvidson, una

. . Franceschina Guidotti
adivinadora

Cristiano Augusto Fiorini

Aunque, en general, todos los cantantes cosecharon el éxito —si excluimos las
actuaciones algo mas discretas de la contralto Franceschina Guidotti, del tenor
Antonio Patierno y de la soprano debutante, Filomena Savio-, puede afirmarse

37 El Mercantil Valenciano, 18 de noviembre de 1875, p. 2.
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que fue un triunfo personal del baritono Massimo Ciapini. De hecho, es el
mayor centro de atencion del critico, Ignacio Vidal, quien le dispensa cuatro
parrafos, dentro de la segunda parte del texto, dedicado especificamente a la
representacion. Definido como “el verdadero héroe de la funcién”, las virtudes
de este baritono italiano quedan meridianamente expuestas por Ignacio Vidal:
un gran talento para la interpretacion teatral, llevada a cabo con gran
naturalidad, una ejecuciéon canora impecable y apasionada y una voz asistida
por un fiato fuera de lo corriente, de gran efecto dramatico. Ciapini también se
granjeo los favores del pablico, quien le dispenso al baritono una “triple salva de
aplausos”, ademas de la interjeccion ibravo!, que arrancé desde los mas diversos
colectivos de aficionados, una muestra de la unanimidad del puablico en su juicio
sobre la actuacion del baritono. Junto a él, la prima donna assoluta, la soprano
Anna Romilda Pantaleoni, de gran talento dramaético, sin duda la cantante de
trayectoria méas regular durante la temporada.

El texto critico es el méas especial y relevante de cuantos se han reproducido
hasta ahora en esta investigacion. En primer lugar, porque se trata de un
articulo rubricado, cuyo autor es Ignacio Vidal, un critico musical profesional.
Quizas por esa razén, El Mercantil Valenciano ubic6 una secciéon de Revista
Musical para albergar su reflexion musicografica. En segundo lugar, por las
caracteristicas intrinsecas de la critica. La pluma de Vidal es amplia —es el texto
critico méas extenso, se despliega en tres columnas del periddico- y prolija. Una
lectura minuciosa de esas columnas nos desvela que no se trata de la mirada de
un redactor del periddico mas o menos familiarizado con la 6pera, sino de un
musicografo especializado. Huye Ignacio Vidal de los juicios y sugerencias a la
organizacion y gestion de los abonos y las entradas en general, cuyo destinatario
es el empresario arrendatario. Tampoco glosa las reformas en el remozado
coliseo. Todo ello es més propio de un inteligente periodista dedicado a lo que
hoy seria la seccion de “cultura”. Muy al contrario, las columnas de la presente
critica estan integramente dedicadas a la musica, al hecho musical en si y a la
historia de la musica. El articulo contempla tres de las cuatro funciones
primordiales de la critica: la mediatica, la interpretativa y la evaluativa. Y,
aunque es cierto que no existe la funcion autorreflexiva o metacritica, al menos
su caracter evaluativo es de un gran calado.

El articulo se divide claramente en dos mitades. La primera mitad ocupa catorce
parrafos. Si excluimos el primero de ellos, dedicado a glosar escuetamente el
resultado de la funcidn, los trece restantes constituyen una meditacion sobre los
estilos operisticos de los compositores representados hasta ese momento, en el
cartel de la compania. Destaca, en primer lugar, la predileccion que muestra
Ignacio Vidal hacia Gaetano Donizetti. Sin mencionar los rasgos belcantistas del
lenguaje donizettiano, Vidal resalta la capacidad de Donizetti para explotar los
resortes dramaéticos, con una obra basada en Victor Hugo que no contiene la
convencional historia de amor38. También dispensa simpatias Ignacio Vidal
hacia Charles Gounod, al que define como un profundo conocedor de la esencia
del teatro, con su magistral habilidad para revelar la lucha entre el bien y el mal.
Cuando lo ubica en la “escuela alemana” se esta refiriendo, en realidad, a la

38 MORDDEN, E.: El espléndido arte de la 6pera, Javier Vergara, Buenos Aires, 1985, p. 137.
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opera francesa, pero aprovecha la condicion de aleman oriundo de Meyerbeer.
Gounod es heredero y sistematizador de sus postulados. A los ojos del critico, la
posicion de Verdi es mas controvertida. Es, ante todo, un compositor
camalebénico, un hombre de su tiempo, “influido por el buen gusto
predominante”, que “se amolda facilmente”, pero con una produccion irregular,
carente de unidad y de un lenguaje armoénico bien pergefiado. En opinién de
Vidal, el autor de Busseto ha perdido, progresivamente, su propia personalidad.
El ejemplo méas emblematico es Aida, fuertemente influida por la escuela
alemana.

Tal vez nos dejen atonitos estos juicios de Ignacio Vidal. Aunque pueden tener
un cierto fundamento. En primer lugar, es cierto que Aida es una Opera de
madurez, donde Giuseppe Verdi se acerca al formato de la grand opéra francesa
al estilo de Meyerbeer —que, recordemos, el critico denomina escuela alemana
por ser Meyerbeer un oriundo aleman. En segundo lugar, Verdi ya ocupaba una
posicion sdlida en los escenarios valencianos, con un importante abanico de
partituras, entre ellas Un ballo in maschera, si bien aun faltaba el estreno
capital, la obra que mas perduraria en los carteles de los teatros en Valencia
durante los afios posteriores: Aida. El estreno de Aida —que se celebr6 con gran
solemnidad-, tendria lugar al ano siguiente, el 21 de junio de 1876. Con todo, no
se puede encontrar otra justificacion a las opiniones de Vidal que no pase por un
cierto conservadurismo, al censurar de ese modo la produccion y la
personalidad verdianas. Vidal comparte sus preferencias entre la nostalgia por
el belcantismo y la grand opéra francesa, estilos ambos ya periclitados o en
franco declive desde el punto de vista creativo, aunque no en el ambito de su
presencia respectiva en los repertorios. Su posicion ante Marchetti es mas
clarividente: se trata, en resumen, de un compositor ecléctico con escaso
talento. Hay un detalle mas, harto revelador. Ignacio Vidal valora y reivindica la
opinidn de la critica musical, cuando —como si se tratase de un alter ego-, eleva
a categoria historico-musical las consideraciones emitidas por un “distinguido
critico musical” referentes a que Verdi es un resumen de la historia
contemporanea de la musica, caracterizada por sus multiples y aceleradas
mutaciones estilisticas.

La segunda mitad del texto resume los resultados artisticos de Ila
representacion, donde brill6 sobremanera el baritono Massimo Ciapini,
convertido en “el verdadero héroe de la funcién”. Para Vidal, como para los
restantes criticos anénimos de El Mercantil Valenciano, todo cantante debia
reunir dos condiciones esenciales. Sin duda, los valores canoros —buen
instrumento, flexible, de bello timbre y un correcto estilo de canto-, pero, sobre
todo, los valores teatrales. De manera que casi podriamos decir que el critico
anteponia al actor dramatico antes que al cantante propiamente dicho, aunque
ello no suponga un menoscabo de las aptitudes liricas del cantante. Eso es lo
que puede inferirse de las alabanzas que dedica Ignacio Vidal a Massimo Ciapini
y 2 Anna Romilda Pantaleoni. El critico valenciano ensalza al baritono por su
naturalidad interpretativa que le posibilita hacer creible su papel, ademas de sus
dotes dramaticas, con las que sabe explotar el conflicto pasional buscado por el
compositor. Por supuesto, resalta su buena escuela de canto y la expresividad,

ITAMAR. REVISTA DE INVESTIGACION MUSICAL: TERRITORIOS PARA EL ARTE
N° 7, Afio 2021 I.S.S.N.: 2386-8260
Facultad de Filosofia y Ciencias de la Educacion. Universitat de Valéncia (Espafia)

219



Fernando Torner Feltrer
José Salvador Blasco Magraner

un elemento canoro, pero al servicio de la vertiente propia de un actor.
Asimismo, en la prima donna assoluta, Vidal resalta su conocimiento que como
buena actriz posee de las distintas situaciones dramaticas que embargan el
papel de Amelia, sin menoscabo de la expresividad lirica de Anna Romilda
Pantaleoni. El resto de los cantantes se mantienen en un segundo plano, mas
discretos en sus resultados: el tenor Antonio Patierno porque, pese a tener un
bello timbre, anduvo menos expresivo; Filomena Savio, por ser una debutante.
El resto, simplemente, con resultados mas pobres. Como dato curioso, es una
critica donde se nombra escuetamente la labor de los partiquinos. A Dall’Argine
se le reconoce su familiaridad con la 6pera. Por tltimo, un hecho que revela la
profesionalidad del critico es la asistencia de Ignacio Vidal a los ensayos previos:

UN BALLO IN MASCHERA, 6pera en cuatro actos, del maestro Verdi.

Con un éxito satisfactorio se puso anteanoche en el teatro Principal la
notable 6pera Un ballo in maschera. Con esta son ya cuatro las 6peras que
lleva puestas en escena la compaiia lirica que actia en el elegante coliseo,
las cuales nos dan una idea exacta de las distintas escuelas que luchan por
alcanzar el dominio en la esfera musical.

Faust, Lucrecia Borgia, Un ballo in maschera y Ruy Blas, vienen a sintetizar,
digamoslo asi, sus autores, las opuestas corrientes que agitan y conmueven
las tranquilas y apacibles regiones del arte.

Donizetti, Verdi y Gounod personifican con su robusta inspiracién y con el
estilo que les da caracter y formas propias, esas diferentes escuelas que
vienen pugnando hace algunos afios por abrirse paso & través de las
asperezas que dificultan el camino que conduce 4 la inmortalidad.

Marchetti, nuevo término en esta ecuacion, con sus formas de dudosa
originalidad, apenas si ha logrado atraer las miradas del mundo musical
con sus escasas producciones. Y es que Marchetti, al querer constituir un
estilo y una escuela propios, desvidandose de la que brindaba triunfos y
lauros, ni midi6 las fuerzas que contaba para tan colosal empresa, ni lleg6 a
vislumbrar siquiera el alcance que ésta tenia; y es que también, los limites
de lo que el vulgo, con su poderoso instinto llama imposible, se necesita el
vuelo poderoso y seguro del genio, y Marchetti en sus obras, hasta el
presente, no ha revelado tan inestimable, como rara condicion en el
hombre.

Al inmortal Donizetti le vemos siempre en sus obras ajustado & los
preceptos del arte, siguiendo las huellas de la escuela italiana, 4 la que ha
dado notable impulso. Conocedor profundo de los resortes dramaticos, saco
todo el partido posible de esas luchas de afectos propias de la vida humana.
Lucrecia Borgia, que es la 6pera a que nos concretamos, es un testimonio
fiel de lo que decimos. La historia nos ha transmitido de cudnto era capaz
para el logro de sus fines, la odiosa familia de los Borgias, el mas acabado
tipo de las rudas venganzas; Donizetti, con el soplo de su inspiracion, ha
dado vida & uno de sus individuos, Lucrecia, poniéndonos de relieve las
pasiones livianas que agitaban el pecho de aquella mujer, en contraposicion
con sus sentimientos de madre.
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El inspirado poema de Goethe, encontr6 un intérprete admirable en
Gounod. Este célebre autor ha introducido una completa revolucién con sus
producciones, torciendo los rumbos que hasta entonces habia seguido el
divino arte. Inspirdndose en la escuela alemana, de la que Meyerbeer es el
mas genuino representante, y rompiendo las ligaduras que oprimen al
genio, y que el impiden remontar su vuelo a las regiones purisimas del arte,
acerto a dar forma y estilo propios 4 la lucha entre el bien y el mal, que
Goethe con mano maestra pint6 en su célebre poema.

No sucedi6 asi en el Ruy Blas de Marchetti. Pretender huir de la escuela
italiana sin confundirse con la alemana, era proposito muy laudable, pero
de imposible realizacion. Con el estilo ecléctico & que aspiraba alcanzar, le
ha pasado ni mas ni menos que & esos espiritus descontentadizos, que sin

querer amoldarse & una escuela determinada, pretenden formar escuela
aparte de transicion, cayendo en el ridiculo.

Asi y todo, Marchetti es un autor cuyo talento, aunque influido por las dos
tendencias que hemos apuntado, es muy digno de estima por su riqueza
melddica y por la delicada instrumentacion que hay en su obra.

Pero fijémonos en Verdi, cuya obra representada anteanoche en el teatro
Principal, es la que nos ha sugerido las presentes lineas. Conocedor, como
Donizetti, de los efectos dramaticos, tocan su primera y ultima obra
respectivamente, los dos opuestos polos en que gira el arte musical. Su
espiritu flexible se amolda facilmente a la exigencia de aquel, influido por el
buen gusto predominante.

El gran nimero de composiciones que tiene escritas, estin prenadas de
bellezas de indudable valor intrinseco, pero sin obedecer & un plan
armoénico preconcebido, faltando en casi todas ellas la unidad, elemento
primordial sobre el que deben descansar los productos del ingenio humano.
Sus Operas nos revelan a la vez que el poderoso alcance de su estro musical,
la falta de método que en ellas predomina, sin que en algunas ocasiones
aparezca el més leve rastro del genio que en él resplandece.

Esta idiosincrasia que caracteriza sus producciones, excepto Aida, en gran
parte ha desaparecido, pero con ella se ha evaporado también la
originalidad que constituia uno de los mas hermosos timbres de este autor.
Con esa desigualdad que en sus obras encontramos, Verdi era otro de los
mas fieles representantes de las gloriosas tradiciones de la escuela italiana,
con cuya savia ha nutrido y ha formado su inteligencia. No ha querido 6 no
ha podido resistir las influencias enérgicas del gusto artistico en sus
multiples gradaciones, y el Verdi de ayer, estd en la actualidad
completamente desconocido: dificilmente se le distingue.

Con mucha verdad dijo en cierta ocasion un distinguido critico musical, que
la historia contempordnea de la musica puede leerse sin temor de
equivocarse, en las partituras de aquel autor; todas ellas dan 4 conocer las
distintas fases que el arte divino ha recorrido de algunos afnos & esta parte.
Por esto se echa de ver en ellas una gradacion creciente y no interrumpida,
y una tendencia muy marcada 4 amoldarse & las distintas necesidades del
tiempo en que han sido escritas.
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Muestra patente de esto lo hallamos, entre otras 6peras, en Un ballo in
maschera y en Aida, en la que se notan los profundos estragos que en su
rico y fogoso nimen han causado las composiciones de los autores de la
escuela alemana. Verdi ha ido cediendo & su empuje, transigiendo de un
modo manifiesto cada vez mas, hasta que por dltimo, su identificacion con
aquella escuela ha sido completa.

Resumiendo estas ideas, Donizetti, es uno de los firmes campeones de la
escuela italiana en su mayor pureza; Verdi representa el espiritu progresivo
y flexible que modela sus obras segin las exigencias del gusto; Gounod
adopta en sus obras un plan sistemético y un estilo severo, que constituyen
una individualidad propia en el arte; y por ultimo, Marchetti, estrellandose
al querer fundar una escuela de transicion entre la italiana y la alemana,
revela su impotencia para tamafna empresa.

Pasemos 4 la ejecucion de Un ballo in maschera. Juzgados benévolamente
en las obras con que hasta el presente se ha dado 4 conocer la compania
lirica del teatro Principal, era de esperar, dadas sus especiales condiciones,
que el referido spartito obtuviera una ejecucion esmerada. Los hechos han
venido & dar fuerza 4 esta presuncion, y el pablico que habitualmente
concurre al citado coliseo estara ya convencido, si es que no lo estaba, una
vez mas de los esfuerzos que el activo empresario Sr. Calle estd haciendo
para levantar nuestro teatro de la postracion en que yacia, de conformidad
con los propositos que le animaron al adquirirle en arriendo.

La Sra. Pantaleoni estuvo acertadisima en la parte de Amelia. Sus actitudes,
Su manera, su expresion, revelan una notable artista dramatica, conocedora
de las situaciones diversas en que se encuentra. Su fisonomia expresa hasta
en sus menores detalles la pasion que domina en su alma. No es menos
digna de mencion en la parte de canto, acomodando el timbre de su voz a
las variadas inflexiones de la escala. El ptablico la aplaudi6é calurosamente
en el dio con el tenor del tercer acto y en el aria del mismo.

La magnifica voz que posee el Sr. Patierno, tuvo ocasion de lucirla en varias
piezas musicales de esta obra. La lindisima barcarola del segundo acto,
resintibse de falta de expresion, lo cual fue una lastima, pues
indudablemente hubiese alcanzado un triunfo completo. En el mencionado
dio del acto tercero, estuvo ya mas animado, cantando con valentia el
allegro del mismo, por cuyo motivo fue saludado con generales aplausos.

La Sra. Guidotti sorprendi6é agradablemente al publico en la parte de Ulrica,
cantando con regular acierto la aria del segundo acto, y emitiendo con
pureza algunas notas graves.

La debutante Sra. Savio, fue bien recibida, pues ademéas de cantar con una
voz que sin ser de gran volumen, es muy afinada y de bastante extension,
posee una figura simpatica y arrogante, con lo cual dicho esta que hizo un
paje Oscar a satisfaccion del publico. A causa sin duda del natural temor
que se retrataba en su semblante, no emitia la voz con la seguridad del que
esta avezado & esta clase de impresiones.

Fiorini arranc6 un aplauso espontaneo en el coro de la Carcajada, por su
sonrisa maligna ¢é intencionada, mereciendo en union de los demas artistas
los honores de la escena.
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De propoésito hemos reservado el dltimo lugar al joven y distinguido
baritono Chiapini (sic), aunque 4 decir verdad merece ocupar el primero,
pues fue el verdadero héroe de la funcion. Su naturalidad, sus distinguidas
maneras, sin rayar nunca los limites de lo exagerado, su buena escuela de
canto, su perfecta vocalizacion, en fin, cuantas dotes pueda reunir un
artista, le aseguraron desde la primera representacion de la temporada
actual una serie no interrumpida de triunfos.

La bellisima romanza del cuarto acto, prescindiendo de otras piezas
musicales no menos bien ejecutadas, fue interpretada de una manera
magistral. Aquella lucha de la pasiéon y de los afectos, en la que Verdi ha
acumulado toda su maestria, todo su genio, ha encontrado en el sefior
Chiapini (sic) un intérprete digno de su magnifico trabajo. Su voz parecia
una desencadenada tempestad de esas que dejan anonadado a4 quien la
presencia.

El publico desde las primeras notas de la romanza se vio como subyugado
por la manera expresiva como aquella fue cantada. Asi es que no pudo
contener su entusiasmo en diferentes ocasiones, resonando la palabra
ibravo! de todos los lados del teatro, y prorrumpiendo a su final con una
triple salva de aplausos.

Es cuanto podemos decir en elogio del distinguido baritono Sr. Chiapini
(sic).

Nunca con mayor razén que en el desempeiio de Un ballo in maschera,
merece el dictado de inteligente el distinguido maestro Sr. Dell’Argine.
Nosotros que hemos presenciado los ensayos de esta Opera, podemos
tributarle sin apasionamiento nuestros elogios por la manera especial y
segura como maneja la batuta; si bien es preciso reconocer la fidelidad que
secundan sus esfuerzos los distinguidos profesores que estin bajo su
direccion.

Pecariamos de injustos si no hiciéramos extensivos nuestros elogios 4 los
partiquinos Sres. Gonzalez, Bartual y Costa, por el acierto con que
interpretan sus ingratas partes, como igualmente a los coros.39

El 21 de noviembre, mientras se llevaban a cabo los ensayos del Otello
rossiniano, se repuso Faust4°. Otello subiria al proscenio del Teatro Principal
dos dias después, el 23 de noviembre. Intervinieron, en los principales papeles,
Bianca Montesini, Antonio Patierno y Massimo Ciapini.

Otello Antonio Patierno

Desdémona Bianca Montesini

39 Firmado por 1. Vidal. El Mercantil Valenciano, 20 de noviembre de 1875, p. 2.
40 Jbid., 21 de noviembre de 1875, p. 2.
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Elmiro Massimo Ciapini

Una representacion que pasd sin pena ni gloria. El calificativo de «regular»
resumi6 la jornada. La asistencia de publico fue discreta, como también los
resultados artisticos de los cantantes. Tampoco mereci6 mayor interés por El
Mercantil Valenciano. La critica —que sali6 publicada dos dias después, el 25 de
noviembre- volvié a la seccion de Cronica Local y Regional, donde ocup6 una
porcién modesta de la columna y sin diferenciarse del resto de la misma,
embutida dentro de las noticias breves. La cronica fue escrita, probablemente,
por un redactor ordinario del perioédico, an6nimo, familiarizado, eso si, con la
opera. Solo de este modo puede explicarse la constataciéon por el musicografo de
que el belcantismo —un estilo que explota los lucimientos vocales de los
cantantes- esté ya trasnochado, superado por el romanticismo maduro de la
grand opéra francesa4. La opinion del critico de que el argumento de
Shakespeare se ha convertido en un mero trasunto para el exhibicionismo vocal
de los cantantes es todo un botén de muestra. Con todo, Otello seguia siendo
una de las 6peras de Rossini que se mantenia en el repertorio durante aquellos
dias. Por lo demas, una aceptable coloratura de Bianca Montesini, una correcta
ejecucion de Antonio Patierno y un mas que digno cometido de Massimo
Ciapini, quien, poco a poco, iba adquiriendo mayor relevancia a medida que
avanzaba la temporada:

Anteanoche con una concurrencia regular, se puso en escena en el teatro
Principal la 6pera tragica en tres actos del maestro Rossini titulada Otello.
Escrita esta obra en una época en que la escuela del gran maestro estaba en
boga, no responde en la actualidad al gusto predominante, mas en armonia
con el estilo y estructura adoptados en sus obras por los compositores
alemanes. El Otello, al igual de otras 6peras del mismo autor, sirve mas
para poner en relieve las facultades de un artista, que para expresar los
grandes efectos dramaticos de que es susceptible la creacion que
inmortaliza & Shakespeare.

La ejecucion fue bastante regular. La sefiora Montesini canté con acento
dramatico la interesante parte de Desdémona, luciendo su vocalizacion en
diferentes ocasiones, por lo que mereci6 ser llamada 4 la escena al final del
segundo acto. En el magnifico dtio final comparti6 con el sefior Patierno los
aplausos del publico. No fueron menores los que obtuvo Patierno en el aria
de salida del primer acto, y en el gran dio del segundo, en union del
baritono Ciapini, quien & pesar de lo insignificante de su papel de Diago
pudo sacar el mayor partido posible.

La orquesta estuvo acertada, lo cual viene & confirmar la opinion que hemos
emitido en otra ocasion.42

41 La grand opéra francesa, con Meyerbeer a la cabeza, supo, sin embargo, heredar los rasgos
canoros del belcantismo italiano.
42 El Mercantil Valenciano, 25 de noviembre de 1875, p. 2.
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El 24 de noviembre se repitié6 Otelo. Al dia siguiente, subié un nuevo titulo al
proscenio: La Favorita43. Sin embargo, este melodrama de Donizetti no
desperto interés periodistico alguno, pues no se registré ninguna critica en la
prensa. No obstante, dos de las tres funciones dedicadas a La Favorita —que
tuvieron lugar los dias 25 y 29 de noviembre y 1 de diciembre- anduvieron
concurridas de publico44. Tampoco hubo criticas de Il Trovatore, cuyas
representaciones se celebraron los dias 27 y 28 de noviembre y 4 de diciembre.
El tenor Antonio Patierno encabez6 el elenco masculino en este titulo
verdiano4s. El 2 de diciembre se repuso Faust. El 5 de diciembre repiti6 Ruy
Blas.

Por fin, el 7 de diciembre, la compafiia subié un nuevo titulo al proscenio: Les
Huguenots de Meyerbeer. En un principio se habia previsto representarla con la
supresion del dltimo acto46, de acuerdo con la practica consuetudinaria
establecida en otros teatros europeos4’. Sin embargo, después se optd por
representarla completa48. El amplio reparto estaba encabezado por las sopranos
Anna Romilda Pantaleoni (Valentine de Saint-Bris) y Filomena Savio
(Margarita de Valois), el tenor Giuseppe Frappoli (Raoul de Nangis) y los bajos
Augusto Fiorini (Marcel) y Liberato Gonzalez (Conde de Saint-Bris).

La representacion resulté un fracaso calamitoso. En rigor, se trato de un fiasco,
donde concurrieron varios factores: incapacidad de los cantantes, desajustes en
el coro y la orquesta, supresion de importantes fragmentos de la Opera49,
desatinos del director de orquesta y, por si fuera poco, una raquitica
escenografia. Como es logico, el piblico mostro su desagrado.

Una representacion de Les Huguenots que se precie necesita de magnificos
cantantes que dominen magistralmente la coloratura belcantista, especialmente
en los papeles femeninoss°. Aqui es donde puede apreciarse rotundamente la
calidad de la compania contratada por el empresario De la Calle y organizada
por Dall’Argine. Era, sin duda, mediocre. Tiene razon el articulista cuando
afirma que es una temeridad ofrecer una buena representacion de Les
Huguenots en estas condiciones, maxime si tenemos en cuenta que se trataba de
una 6pera muy popular en los escenarios valencianos in illo tempore y que, por
consiguiente, esta version no podia resistir las comparaciones con temporadas
anteriores. Unas comparaciones inevitables. Que Filomena Savio, prima donna
soprano assoluta, no tenia capacidad para acometer su papel, al omitir

43 Ibid., 25 de noviembre de 1875, p. 3.

44 Ibid., 30 de noviembre de 1875, p. 2.

45 Ibid., 26 de noviembre de 1875, p. 2.

46 Tbid., 3 de diciembre de 1875.

47 En los escenarios alemanes, el acto V fue suprimido con bastante frecuencia y la 6pera
terminaba después del dio entre “Valentine” y “Raoul”, con un salto mortal desde la ventana.
Eugene Scribe, el libretista principal, lo consideraba una solucién ilégica e impensable. (Cf.
Batta, A.: Opera, Konemann, Barcelona, 1999, p. 315).

48 El Mercantil Valenciano, 5 de diciembre de 1875, p. 2.

49 Es una lastima que el columnista no especifique cuales, s6lo asi se tendria una apreciacién
mas ajustada del desastre.

50 El aria de reina de Navarra, Margarita de Valois, a comienzos del acto II, es un buen ejemplo,
con una gran cantidad de virtuosas coloraturas.
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probablemente las coloraturass!, es muy ilustrativo. Sin embargo, tampoco los
restantes primeros cantantes —incluida la soprano estelar, Anna Romilda
Pantaleoni-, estuvieron a la altura de las circunstancias. Por otro lado,
encomendar un personaje relevante como el fanatico Conde de Saint-Bris a un
comprimario, el bajo Liberato Gonzalez, vuelve a ser otra temeridad, pero, en
este caso, por cicateria econémica del empresario teatral valenciano, quien no se
proveyé de una plantilla suficiente y digna para la ejecucion de la colosal
partitura meyerbeerianas2.

Les Huguenots es una obra singular dentro de la produccién meyerbeeriana. En
ninguna otra de sus Operas, los coros y la orquesta desempenan un papel tan
importante. La cantidad de coros empleada supera los ntimeros solistas de sus
obras siguientes y confiere grandiosidad a la piezas3. Por todo ello, cometer
errores graves de interpretacion por parte de las masas corales —a los que se
agregan los orquestales- reviste, en Les Huguenots, una mayor relevancia. Y si a
ello agregamos la supresion de “importantes” pasajes de la obra, asi como
efectos orquestales de gran trascendencia en el decurso dramatico y argumental,
puede atisbarse con cierta claridad la magnitud del desaguisado. La desatencion
a la escena, y en particular a la escenografia, depauperada, era una constante en
el Teatro Principal54, pero constituye una agravante en este caso, ya que la
grand opéra francesa —y la 6pera meyerbeeriana en particular- dispensaba una
gran atencion a la escenografia y a la scéne en generalss.

Por todo lo anterior, la critica de El Mercantil Valenciano es bastante ajustada
desde el prisma evaluativo. Aunque, quizds, descargar todo el peso de la
responsabilidad sobre el empresario, al minimizar la del director de orquesta y
la de los primeros cantantes, es exagerado. Desde el punto de vista estético, no
deber pasar desapercibida la delectacion del columnista hacia Meyerbeer y Les
Huguenots, a quienes dedica generosos epitetos. Como tampoco debe olvidarse
la constatacion de las preferencias del ptiblico hacia esta épera:

51 Cuando se afirma que qued6 maltrecho el papel de “Margarita” y que “s6lo escuchamos una
mitad” debe tratarse de una alusion velada a la omision de las coloraturas, quizas por tratarse de
una voz pobre en recursos canoros y agilidades vocales.

52 Actualmente, el término comprimario se emplea para denominar cualquier pequeio papel de
una oOpera. En el siglo XIX, sin embargo, se utilizaba en su sentido originario, es decir, era el
segundo cantante dentro de una categoria vocal determinada (en este caso, el segundo bajo).
(Cf. MORDDEN, E.: El Espléndido Arte de la Opera, Javier Vergara, Buenos Aires, 1985, p. 366,
Op. Cit.). No obstante, el personaje de Saint-Bris necesita un cantante de relieve, poco adecuado
para un comprimario. Da la impresion que el traje le vino demasiado holgado a Liberato
Gonzalez.

53 BATTA, A.: Opera... Op. Cit., p. 315.

54 SIRERA, J. LL.: El Teatre Principal de Valencia. Aproximaci6 a la seua historia. Alfons el
Magnanim, I.V.E.IL., Valéncia, 1986, p. 226.

55 A comienzos del afio 1830, se reunié un grupo de artistas en la Opera de Paris bajo la
direccion de Victor Lebn, cuyos miembros eran profesionales de la dramaturgia, de la mtsica y
de las artes escénicas. La orquesta de la Gran Opera estaba compuesta por mas de 70 misicos de
entre los mejores cualificados. El coro podia poner en escena multitud de personas junto a una
legion de figurantes. El ballet fue considerado como la mejor compainia de Europa, con su larga
tradicion. Una de las cosas a las que mas se atendio, hasta ahora soslayada, fue la escenografia.
El ambiente en el que ocurrian los sucesos historicos debia configurarse de la forma mas fiel y
detallada posible. (Cf. BATTA, A.: Opera... Op. Cit., p. 310).
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Quisiéramos haber tenido ocasion de escribir una revista critica sobre la
opera de Meyerbeer Los Hugonotes, y su ejecucion el martes por la noche
en el teatro Principal. La empresa de este coliseo lo ha dispuesto de otra
distinta suerte, y nuestro noble y ardiente deseo queda desvanecido. No
debemos ocuparnos de la obra ni de los artistas encargados de
interpretarla, porque el mérito de aquélla esta por encima de todo mediocre
criterio, y el de los segundos es tan problemético y dudoso, que negarlo en
absoluto suena mas acertado que discutirlo. El colosal spartito del maestro
berlinés requiere, para ser ejecutado convenientemente, la intervenciéon en
su desempeiio de artistas consagrados que, a la aptitud de sus facultades
vocales, retinan el conocimiento de la escuela de canto declamado, y la
necesaria posesion de las dotes dramaticas que se emplean para expresar la
lucha de afectos encontrados y de grandes pasiones.

Cuando se carece de elementos para obtener este resultado, la prudencia
aconseja que no se acometa con empeflo una empresa tamana como la
representacion de Los Hugonotes, porque en este caso la temeridad se paga
muy cara, y el éxito lisonjero no corona los esfuerzos empleados. Harto lo
habra comprendido asi el Sr. Calle al ver el disgusto con el que el pablico
recibi6 la mencionada 6pera. Sirvale esto de ensefianza para el futuro, y no
persevere en su proposito de buscar el lucro 4 costa del arte y de las grandes
concepciones del talento musical. Es verdad que entre nosotros se ha
desarrollado una aficion que crece incesantemente por la musica alemana,
pero 4 este amor se pule y perfecciona también el gusto de los habituales
concurrentes al teatro Principal; y éstos, que se han acostumbrado & oir
cantar 6peras como Los Hugonotes & distinguidos artistas, no llevan con
paciente resignacion que a su vista se cometan profanaciones de la
naturaleza y extension de la dltima que se ha perpetrado. Si al menos la
parte de Valentina, de Raul y de Marcelo, encomendada respectivamente a
la Sra. Pantaleoni y Sres. Frappoli y Fiorini, hubiera sido desempefiada con
un poco de colorido y de brillantez, la critica, siempre benévola con la
empresa y los artistas, dispensaria a la Sra. Savio que dejara tan maltrecho
su papel de Margarita, del que s6lo escuchamos una mitad; que el
comprimario Sr. Gonzalez arremetiera con el Saint Bris, que tan
lastimosamente caracterizo; que se suprimieran varios trozos importantes
de la 6pera; y que los coros y orquesta, por ejemplo, anduvieran tan poco
acordes, precisos y afinados. iPero santo Dios! iQué orgia del primer acto,
qué romanza raconto, qué cavatina del paje Urbano, qué aria de la reina de
Navarra, qué dueto del acto tercero, qué canto del cubrefuego, qué
septimino, qué recitativo y qué coral del acto cuarto! Tan sblo pasé sin
protesta del publico el magnifico diio de Valentina y Ratl, y esto por
mostrar alguna simpatia a los artistas, que no eran responsables del
desacierto de la empresa.

No hablemos de detalles; de la falta del toque de campana que interrumpe
el dulce coloquio de los dos amantes, y anuncia que va a comenzar la
matanza, al de la descarga por nadie oida, que mata en el ultimo acto a
Valentina, Raoul y Marcelo, ni de otra infinidad de particularidades. La
escena, como siempre, pobre. El conjunto peor que en afios anteriores.5°

56 El Mercantil Valenciano, 10 de diciembre de 1875, p. 2.
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Tras la primera representacion del 7 de diciembre, Les Huguenots volvio a
repetirse en la jornada siguiente, el 8 de diciembre, asi como el 12 del mismo
mess’.

El repertorio de la compania de Dall’Argine no sufri6 variaciones hasta el
preambulo navidefio. El 9 de diciembre, se repuso Il Trovatore; el 10, La
Favorita. La 6pera de Verdi Un ballo in maschera subi6é dos veces mas al
proscenio, los dias 11y 17 de diciembre. El dia 16, le toco el turno a Faust.

Si la subida a la escena de Les Huguenots abrié la caja de los truenos, la
reposicion de Lucrecia Borgia celebrada el 19 de diciembre destapd otros
problemas, siempre derivados de un cuadro canoro insuficiente de la compania.
Giuseppe Frappoli llevaba varios dias aquejado de una bronquitis leve.
Resoluto, el tenor comunic6 por carta su negativa a cantar en esa funciéon de
Lucrecia Borgia. En la carta se adjuntaba un certificado médico que acreditaba
su enfermedad. De la Calle opt6 por enviar a sus propios médicos con el fin de
comprobar el estado de salud del tenor italiano. Los galenos, pese a reconocer
que Frappoli padecia bronquitis, sin embargo, aseveraron que ésta le permitia
cantar, dada su levedad. Ante la insistente negativa del cantante, el empresario
lo comunic6 a las autoridades, quienes conminaron a Giuseppe Frappoli a
cantar en aquella funcion. El resultado de este rifirrafe se sald6 con el
acatamiento del tenor de la orden gubernativa, pero la representacion comenzo
con una hora de retraso:

Anteanoche ocurri6 un lamentable incidente en el teatro Principal, a
consecuencia de haberse negado a cantar la parte de Genaro de la 6pera
Lucrecia Borgia, el tenor Frappoli, pretestando (sic) que la indisposicion
que viene sufriendo desde hace algunos dias le impedia tomar parte en el
especticulo anunciado. La empresa aviso al referido tenor el sabado de la
obra que iba 4 ponerse en escena al siguiente dia. Sin embargo, el Sr.
Frappoli anunci6 4 aquella el domingo altimo 4 las doce de la mafiana, por
medio de una carta, de que no podia cantar su parte como el arte requiere,
por estar sufriendo una bronquitis leve, acompafiando 4 la carta una
certificacion médica.

La empresa dispuso acto continuo que sus facultativos se personaran en
casa del Sr. Frappoli para que certificaran de su estado, haciéndolo estos a
los pocos momentos, y declarando que si bien era cierto que el citado tenor
padecia una indisposicion, era esta de caracter leve y por lo tanto que en
modo alguno le impedia tomar parte en la funcion.

Continu6 negandose el Sr. Frappoli 4 salir a4 la escena, y con este motivo la
empresa dio conocimiento de cuanto pasaba 4 la autoridad civil, la cual
dict6 las medidas oportunas, que dieron por resultado el que tomase parte
en la funcién anunciada, si bien esta dio comienzo con una hora de retraso.

Por nuestra parte lamentamos profundamente estas desavenencias, que
quisiéramos, en honor del arte, no verlas nunca reproducidas.s8

57 Ibid., 12 de diciembre de 1875, p. 2.
58 El Mercantil Valenciano, 21 de diciembre de 1875, p. 2.
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Entretanto, el empresario De la Calle empezd a tomar medidas para paliar la
situacion, visto el desatino acaecido en la primera representacion de Les
Huguenots, y la prensa valenciana, por su parte, a sugerirlas. Opto, en
connivencia con Dall’Argine, por suprimir de la programacion la 6pera Norma
de Bellini. Se reconocia asi, implicitamente, la incapacidad del cuadro de
cantantes para cantar una partitura belcantista ciertamente virtuosa. Una
decision que fue saludada inmediatamente por los medios de prensa
valencianos. Estos se atrevieron, incluso, a aventurar otra solucién: reforzar la
plantilla con la contratacion de un bajo y una soprano. A priori, al disponerse de
un cuadro de cantantes méas holgado con el que se podian acometer
comodamente las distintas interpretaciones de los titulos operisticos, atraeria a
méas publico a las funciones, aumentando, teéricamente, los ingresos en la
tesoreria de la empresa:

Y ya que nos ocupamos del teatro Principal, debemos hacer notar que la
empresa ha retirado de sus carteles la bellisima Norma (obrando muy
cuerdamente en nuestro concepto), pues debe hacer conocido que las
facultades del actual cuadro de 6pera no son las necesarias para una feliz
interpretacion de aquella inmortal partitura, digna del inteligente publico
que honra con su asistencia aquél espectaculo. Esta retirada debe inducir 4
la empresa, cuyo buen deseo por complacer al piblico no es posible
desconocer, a hacer su obsequio, al par que en pro de sus intereses, un
altimo esfuerzo, contratando un bajo y una tiple que, reforzando el actual
cuadro, permitiera introducir mas variedad en el especticulo con la
interpretacion de las bellas obras de la escuela italiana, que cuenta en esta
localidad con entusiastas partidarios, lo que aumentarian los ingresos de la
caja de la empresa, sin lo cual creemos disminuirian en las dos series de
representaciones restantes.>9

El refuerzo de la plantilla se hizo de acuerdo con un procedimiento muy
habitual: aprovechar el transito o la breve estancia de uno o varios cantantes en
Valencia, que ya habrian finalizado sus actuaciones respectivas en teatros de
otras ciudades. En suma, un “bolo”. Ese fue el caso del basso cantante Caprilest©
y el de la tiple Fanny Gardosa. La contratacion de esta soprano, sin embargo,
reviste una cierta peculiaridad. Gardosa se encontraba entonces de paso por
Valencia, pero fue ella la que se present6 ante De La Calle por recomendacion de
un periodista®t. Un hecho que demuestra la sensibilidad del empresario ante la
prensa y la critica musical. El arrendatario valenciano opt6 con prudencia por
someter esta proposicion al criterio de Dall’Argine. De cualquier manera, ni uno
ni otro eran reputados cantantes, por lo que sus fichajes no supusieron mejoras
apreciables en la calidad canora del cuadro de cantantes.

El 20 de diciembre se puso en escena La Africana. Desgraciadamente,
carecemos del elenco canoro que la interpreto. A diferencia del otro capolavoro
de Meyerbeer, La Africana estuvo bien preparada, con abundantes ensayos. La

59 Ibid., 19 de diciembre de 1875, p. 2.

60 Jbid., 25 de diciembre de 1875, p. 2.

61 Jbid., 18 de diciembre de 1875, p. 2. (Aunque El Mercantil Valenciano no especifica a qué
periodico pertenecia el colega que influy6 decisivamente en la contratacién de Fanny Gardosa,
se trata del diario Las Provincias).
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légica consecuencia: una representacion del agrado del publico, que aplaudié
repetidamente durante el transcurso de la 6pera:

Ante un numeroso y distinguido publico se puso anteanoche en el teatro
Principal la magnifica 6pera del inmortal maestro Meyerbeer, titulada La
Africana. Los numerosos ensayos que habian precedido & su primera
representacion y el esmero que habian puesto los artistas en su desempeiio,
di6 por resultado una ejecuciéon muy notable, haciendo salir el puablico al
palco escénico & los principales artistas en distintas situaciones de la 6pera.
Manana nos ocuparemos detenidamente de la interpretacion que le ha
cabido.®2

Se celebraron cinco funciones mas de La Africana antes de la Nochevieja del
ano 1875: los dias 21, 23, el dia de Navidad, el 27 y el 30 de diciembre. La
Africana alterno6 en el cartel con otras reposiciones: Lucrecia Borgia (funciéon
de Nochebuena), Faust (26 de diciembre) y La Favorita (29 de diciembre).
Entretanto, la compafiia preparaba con calma otros titulos, desde antes de la
Navidad: Poliuto y Maria di Rohan®3. La tradicional funcion del Dia de los
Inocentes —una miscelanea con fragmentos de Il Barbiere di Siviglia y La
Traviata- complet6 la oferta hasta el fin del ano 1875.

El dia de Afo Nuevo de 1876 volvio a subir a la escena la magna Opera de
Meyerbeer, La Africana, que se repitio al dia siguiente, el 2 de enero. El dia 3,
Lucrecia Borgia. A este melodrama en dos actos, con libreto de Felice Romani y
musica de Gaetano Donizetti, le sucederia otro titulo dramatico del compositor
bergamasco: Maria di Rohan. Fue escogida para la funcién a beneficio®4 del
baritono Ciapini, la vispera del dia de los Reyes Magos®s. Una 6pera que pasd
sin pena ni gloria, porque Maria di Rohan es un melodrama tragico de escasa
popularidad, que no resiste comparacion con La Africana, magno capolavoro
de Meyerbeer:

El miércoles altimo por la noche se canto en el teatro Principal la 6pera que
lleva por titulo Maria di Rohan. La funcién era a beneficio del baritono Sr.
Ciapini, al cual regalaron una corona magnifica, 4 mas de otros regalos que
particularmente le fueron hechos con tal motivo.

62 El Mercantil Valenciano, 22 de diciembre de 1875, p. 2. (Pese al que el columnista anuncio
para el dia siguiente, 23 de diciembre, una detallada critica, sin embargo no lleg6 a
materializarse).

63 Ibid., 22 de diciembre de 1875, p. 2

® “Las funciones a beneficio se llevaban a cabo en las postrimerias de la temporada. Su
recaudaciéon iba destinada a los bolsillos de los primeros cantantes, quienes escogian la
6pera o una miscelanea de actos sueltos de varias 6peras, para su beneficio. Era como una suerte
de gratificacion extraordinaria. En estas funciones, el cantante beneficiado recibia asimismo
dadivas en especie, a menudo objetos de oro, plata y, en el caso de que la beneficiada fuese una
cantante femenina, abalorios con piedras preciosas. En algunas ocasiones la prensa hace
una lista de los regalos. Obviamente, los mas cuantiosos fueron los donados a Julian Gayarre.
En el caso del divo navarro, la prensa dedicé una columna especial del texto del periddico para
detallar con prolijidad las dadivas, asi como los donantes de los mismos”: TORNER FELTRER,
Fernando et al.: “Rasgos generales de la 6pera en Valencia durante la monarquia de Alfonso
XII”, en Itamar. Revista de Investigacion Musical: Territorios para el Arte N. 5, Aho 2019,
Universitat de Valéncia, p. 230.

65 Jbid., 5 de enero de 1876.
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La obra no obtuvo grande aceptaciéon, & pesar de los esfuerzos de los
artistas, y ello es debido en gran parte 4 la brusca transicion musical que ha
de experimentar el que pasa de La Africana & Maria di Rohan. Todo lo que
pueda diferenciar radicalmente una obra de otra, lo tienen las dos citadas
operas. En consecuencia, esta explicado el indiferentismo con que fue
recibida Maria di Rohan. El beneficiado obtuvo sin embargo muchos y
merecidos aplausos.®®

Maria di Rohan se repetiria dos dias después, el 7 de enero®’. Sin embargo, la
compaiiia opté por reponer luego obras mas conocidas: La Africana (8-9-15,
con el bajo Capriles) y Los Hugonotes (12-13-16).

El 20 de enero de 1876 se puso en escena La forza del destino, con el reparto
estelar que detallamos en la tabla siguiente:

El Marqués de Calatrava Augusto Fiorini
Don Carlo di Vargas,
hijo del Marqués de Massimo Ciapini
Calatrava

Leonora, hija del

Marquésde Calatrava Anna Romilda Pantaleoni

Don Alvaro,
pretendiente de Giuseppe Frappoli
Leonora

El diario decano valenciano, Las Provincias, al no tener en excesiva estima esta
opera de Verdi, acus6 al compositor de Busetto de haber descuidado la
instrumentacion de algunos acompafiamientos, asi como motivos y frases
musicales repetitivas, salvo cuando se conjugan bien las voces con la orquesta:

Después de tantos afnios como va recorriendo todos los teatros de Europa La
forza del destino, del célebre maestro Verdi, ha tocado por fin su turno al
teatro Principal, donde se ejecuté por primera vez en la noche de anteayer.
Y en verdad no se concibe el motivo que hayan tenido otras empresas para
abstenerse de poner en escena esta obra, pues ni exige para su desempeno
cantantes de un orden superior, ni impone grandes sacrificios para
presentar el espectaculo con decoro y decencia; lo primero, porque el éxito
de esta composicion musical estriba, mas en el conjunto general de la
ejecucion, que en la mayoria de sus detalles. Quizas por esta razon se nota
que la instrumentacién en los acompanamientos de algunos periodos
melddicos esté bastante descuidada, y que varios pezzi escritos 4 conciencia,
pero pesados a veces por la repeticion de los motivos y frases musicales, no

66 El Mercantil Valenciano, 8 de enero de 1876.
67 Ibid., 7 de enero de 1876.
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logren producir grandes efectos. En cambio todas las piezas, en las que
entran los elementos vocales é instrumentales, causan en el animo del
espectador impresiones muy agradables, por la variedad y el buen gusto de
los motivos que se desarrollan de una manera magistral.

La ejecucion de esta obra, en el conjunto y en algunos de sus detalles, no
solo satisfizo completamente al distinguido y numeroso publico que acudi6é
en la noche de anteayer 4 oir su estreno, sino que dio ocasion para que con
frecuencia saludase con entusiastas aplausos 4 los artistas encargados de las
principales partes, 4 los coros y 4 la orquesta.

Esta, bajo la inteligente batuta del maestro Del Argine (sic), tocd con
correccion y perfecto ajuste la grande obertura, en cuyo allegro hay rasgos
de imaginacion sorprendentes y atrevidas modulaciones, que el pablico no
puede escuchar sin entusiasmarse.

Predispuesto éste favorablemente por el excelente efecto de la apertura, y
aunque en el primer cuadro del acto primero so6lo la romanza de la tiple,
muy bien cantada por la Pantaleoni, obtuvo algunos aplausos, llegb el
segundo cuadro, y ante la animacion y belleza que presenta éste por sus
ligeros y preciosos trozos de musica y baile, se despert6 de nuevo el
entusiasmo de los espectadores, sobre todo en la magnifica plegaria, que
canta el coro con algunas partes principales al finalizar el segundo acto.

El tercero, dividido en tres cuadros, es precioso y el mejor y mas acabado de
la obra. Descuellan en él un magnifico dio de tenor y baritono, que
cantaron de una manera inimitable los Sres. Frappoli y Ciapini,
especialmente el andante, en donde el primero de dichos artistas se coloco &
grande altura, por el exquisito sentimiento con que frased la Gltima parte de
aquel sublime y delicado pezzo. Cierra este admirable cuadro el coro,
simulando los tambores en una marcha ingeniosamente escrita, y que
mereci6 los honores de la repeticion.

En el cuarto hay piezas en que la ternura se revela en toda su pureza, tales
como la romanza de tiple acompafiada por el arpa, que cant6 la Pantaleoni
con mucha expresién y correcto estilo, y el terceto final, en que la misma
artista contribuy6 con los Sres. Frappoli y Fiorini & darle una entonacién
verdaderamente encantadora.

Repetimos que el éxito de La forza del destino ha sido muy satisfactorio, y
muy justos ademas los entusiastas aplausos que en su acertada ejecucion
han obtenido del publico todos los artistas encargados de las partes
principales, y que fueron habilmente secundados por la orquesta y los
€oros.58

Para El Mercantil Valenciano, el estreno de La forza del destino fue el mayor
éxito de la temporada, en particular por la fidelidad interpretativa de la batuta,
Dall’Argine:

Vengamos a la ejecucién, y para ser como siempre justos, dejaremos
consignado que La forza del destino ha sido la 6pera méas fielmente
interpretada durante la temporada actual.

68 Las Provincias, 22 de enero de 1876.
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El Sr. Dall”’Argine es digno de los aplausos que el publico le tribut6 en la
noche del dltimo jueves, aplausos merecidisimos que nosotros repetimos
enviandole a la vez nuestra més sincera felicitacion: la orquesta admirable,
y los coros como nunca. Hemos principiado por hablar de los coros y
orquesta, aunque no sea esta la costumbre, por lo mismo de que por regla
general las revistas musicales solo se ocupan de tales agrupaciones cuando
se portan mal, y rara vez hay para estos modestos artistas una palabra de
elogio. El Sr. Faubel y el Sr. Aldert, sobresalieron, como siempre, en sus
respectivos solos de violin y clarinete.®9

La forza del destino volvid a representarse los dias 23 y 24 de enero, con el
mismo reparto estelar:

El sabado y el domingo volvib & cantarse en el teatro Principal La forza del
destino, que indudablemente sera una de las 6peras que més gente atraigan
este afio 4 aquel coliseo. Al atractivo de la novedad y al buen efecto que ha
hecho la partitura, hay que afiadir lo bien interpretada que es por la actual
compania lirica.

La sefiora Pantaleoni, que canta con tanto gusto como afinacion y
sentimiento la parte de Eleonora, el tenor Sr. Frappoli, que entusiasma con
razon al publico en los mas bellos trozos de la 6pera, y el baritono Sr.
Ciapini, que le acompafia dignamente en ellos, obtienen todas las noches
grandes aplausos y son llamados 4 la escena. También se repiten 4 cada
representacion los aplausos que merecen la orquesta y los coros,
haciéndoles repetir el final de los redobles en el tercer acto.7°

En la funcion del domingo 25 de enero se repuso Lucrecia Borgia. Se suprimio
el dto del desafio entre el tenor y el baritono, porque, segin Las Provincias, es
una Opera cuyas repeticiones cansan a los cantantes:

En la funcion del domingo hubo de suprimirse el dtio del desafio entre el
tenor y el baritono, porque la repeticion de esta 6pera cansa a los cantantes.

Aquella noche, por la solemnidad regia, estaba expuesto en el interior del teatro,
sobre el palco de la presidencia, el retrato de S.M., que descubri6 y cubri6 el
gobernador de la provincia, & los sones de la marcha real. En el palco de la
presidencia estaban, con el citado senor gobernador, el brigadier segundo cabo y
varios tenientes de alcalde y concejales en traje de ceremonia.

En la fachada del edificio, profusamente iluminada, estaba también expuesto el
retrato de S.M. y una banda militar tocaba piezas escogidas en el vestibulo7.

El dia 26, en La forza del destino, se suprimié la parte de su canto de Fiorini, en
el ultimo acto de la 6pera.72La indisposicion de Augusto Fiorini trastoco los
planes de la compaiia también con la reposicion de Lucia di Lammermoor al
dia siguiente, anulada a causa de su enfermedad: “Anteanoche estaba anunciada

69 El Mercantil Valenciano, 25 de enero de 1876.
70 Las Provincias, 25 de enero de 1876.

71 Ibid., 25 de enero de 1876.

72 Ibid., 28 de enero de 1876.
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en el teatro Principal Lucia, pero no pudo cantarse por indisposicion del Sr.
Fiorini, sustituyéndola con actos sueltos del Trovador y el Ballo”73.

Finalmente, Augusto Fiorini fue sustituido por Frappoli (o Ciapini), y La forza
del destino pudo ofrecerse de nuevo el penultimo dia del mes de enero. El
interés del publico por esta 6pera de Verdi se materializO en una excelente
entrada y acogida:

El ptblico corresponde & los esfuerzos que ha hecho la empresa del teatro
Principal, para darle & conocer, de un modo digno, La forza del destino.
Todas las noches que se canta esta 6pera estd muy concurrido aquél teatro.
El domingo presentaba un brillante aspecto, que recordaba sus mejores
tiempos.

Los artistas que toman parte en la representacion recogen gran cosecha de
aplausos. Anteanoche fueron llamados & escena repetidas veces la sefiora
Pantaleoni, y los Sres. Frappoli y Ciapini, y en varios pasajes obtuvieron
entusiastas palmadas los coros y la orquesta.

Muy merecidos son estos aplausos, pues la ejecucion de La forza deja poco
que desear, en lo que puede exigirse en Valencia.?

La forza del destino subi6 a la escena de nuevo el primer dia de febrero. Al dia
siguiente, 2 de febrero, Faust.

La temporada de la compaiiia alcanz6 su recta final durante el mes de febrero,
con las funciones a beneficio. La primera de ellas se celebro6 el dia 5, dedicado a
la prima donna, Elvira Pantaleoni. La tiple assoluta escogi6é La Africana.
Ademés de la interpretacion de la partitura de Meyerbeer, la soprano interpret6
el duo de la zarzuela El Barberillo de Lavapiés, en compaiiia del Sr. Frappolizs.

Tres dias después, el martes siguiente, Las Provincias publicé una breve
cronica, destacando el idiomatismo hispanico de ambos solistas:

Concurrido y brillante como pocas veces se ha visto, estuvo el teatro
Principal la noche del sidbado, en que tuvo lugar el beneficio de la
distinguida artista Sra. Pantaleon. Elegida para ello La Africana, 6pera en la
que esta apreciable cantante se distingue de una manera admirable por sus
facultades especiales, no s6lo se conquisté de nuevo los justos y entusiastas
aplausos que el publico le tributa, sino que fue obsequiada con preciosos
ramos de flores, entre ellos uno colosal y de buen gusto, al terminar el aria
del segundo acto y el precioso ddo del cuarto. Ofrecid esta funciéon la
particularidad de que la beneficiada y el tenor Sr. Frappoli cantaron el
popular dio del Barberillo del Avapiés, con tanta gracia y desenvoltura
como lo pudieran hacer los mejores, artistas de zarzuela, lo cual, si no
sorprendié en cuanto al Sr. Frappoli, porque posee perfectamente nuestro
idioma, admir6 por la correcciéon con que lo hizo la Sra. Pantaleén, cuyas
palabras parecian brotar de una garganta espaiola.

73 Ibid., 29 de enero de 1876.
74 Las Provincias, 1 de febrero de 1876.
75 Ibid., 5 de febrero de 1876.
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El publico oyé 4 ambos artistas con sin igual gusto é hizo repetir la pieza,
saludandolos con entusiastas aplausos.7¢

Por su parte, Giuseppe Frappoli eligié para su funcion a beneficio la partitura
verdiana La forza del destino, en compafia de Anna Romilda Pantaleoni y el
baritono Massimo Ciapini77. Entretanto, la empresa pensaba en la posibilidad
de prolongar la temporada y abrir un nuevo abono por veinte o treinta funciones
mAas7s.

Ademas de poner en escena por primera vez La forza del destino, la compania
realizo el estreno absoluto de Mignon, partitura de Ambroise Thomas, el 23 de
febrero de 1876:

Estamos convencidos de que los apasionados al divino arte y los asiduos
concurrentes al teatro Principal, han de agradecer los esfuerzos que ha
hecho la empresa para cumplir sus compromisos, pues si bien ésta, por
haberlos aceptado en ocasiéon en que la temporada estaba muy adelantada,
tuvo que luchar con grandes dificultades y someterse a las leyes de la
necesidad en cuanto 4 la formacion de la compaiiia lirica, en cambio no ha
omitido ningdn sacrificio para dar aliciente al trabajo, presentando dos
obras nunca oidas en esta capital.

A La forza del destino, que tan esmerada ejecucion ha alcanzado, salvo en
algunos pequefios detalles, ha seguido el Mignon, cuyo argumento
publicamos anteayer.

Este spartito, debido & la inspiracion del maestro Thomas, uno de los
compositores franceses que gozan de justa fama en el mundo del arte, se
estren6 en la noche de anteayer, viéndose llenos los ambitos del teatro por
una numerosa y distinguida concurrencia, atraida por el aliciente que
ofrecia esta novedad.

No es licito ni prudente juzgar del mérito de una obra en absoluto por la
primera audicion, mucho menos en aquellas que, como el Mignon,
necesitan por sus condiciones especiales de una perfecta unidad en el
conjunto, que rara vez se consigue en su estreno. Pero a juzgar por las
impresiones del publico, no titubeamos en asegurar que esta obra ha de
gustar més cada noche, por las innumerables bellezas que encierra, y sobre
todo por lo magistralmente que esta trabajada la instrumentaciéon. En esta
parte, el autor ha tenido el buen gusto de hacer predominar los
instrumentos de cuerda y madera, de modo que los elegantes motivos que
se desarrollan en todo el curso de la obra, deleitan el oido y estasian (sic) el
espiritu.

El Mignon, en la que entran los elementos comicos y draméticos, como lo
requiere el asunto del libro, contiene graciosos motivos en la musica alegre
y juguetona y sublimes rasgos de inspiracion y sentimiento en los pasajes
patéticos. Es verdad que en lo general las voces estan subordinadas a la

76 Ibid., 8 de febrero de 1876.

77 Las Provincias, 23 de febrero de 1876. (El beneficio conjunto de la Pantaleoni y de Ciapini
sera la ultima funci6én de la compaiiia).

78 Ibid., 23 de febrero de 1876.
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orquesta, y que invadiendo ésta la jurisdiccion de la melodia, hace
desmerecer los efectos del canto.

Por eso, sin duda, los artistas que tomaron parte en su ejecuciéon no
consiguieron alcanzar los frecuentes aplausos que en otras obras mas
melodicas han recibido con justicia, si bien no se escasearon tampoco en
algunos momentos en que el canto recobraba sus derechos. Tanto la
Pantaleoni, encargada del papel de la protagonista, como la Montesini,
alcanzaron el favor del publico, la primera por ese delicado sentimiento y
arrebatadora energia que sabe imprimir al canto con su privilegiada voz y
correcto estilo, y la segunda por la limpieza y buen gusto con que ejecutd
algunos pasajes que requieren una grande agilidad de garganta. Los papeles
confiados a la contralto Guidotti y a4 los Sres. Frappoli y Fiorini no tienen
grande importancia, pero contribuyeron al buen éxito de la ejecucién. Esta
fue muy acertada por la orquesta, pues con la perfecta unidad y colorido
que imprimia al acompafnamiento, bajo la habil batuta del maestro del
Argine, logré vencer todas las dificultades que en lo relativo & la
orquestacion ofrecen las obras de las condiciones del Mignon.

Repetimos que, en nuestro concepto, este bien trabajado spartito gustara
mas cuando se aprecien todas las bellezas que encierra, y no quisiéramos
equivocarnos, porque soOlo de este modo podrian recompensarse los
esfuerzos que la empresa ha hecho para vencer las dificultades que se
presentaban al adquirir esta particion.7

Al dia siguiente, 24 de febrero, Mignon volvi6 a subir al escenario, esta vez como
beneficio de la tiple Montesini:

Anteanoche tuvo lugar en el teatro Principal el beneficio de la tiple sefiora
Montesini, poniéndose en escena la 6pera Mignon. La concurrencia fue
bastante numerosa y escogida y premio al finalizar el tercer acto con una
corona y muchas palmadas 4 la beneficiada, que demostr6 una vez mas su
buen gusto para el canto, haciendo unos inimitables gorjeos. También la
sefiora Pantaleoni obtuvo muchas muestras de simpatia.s°

Dos dias después, 26 de febrero, llegd la funcion a beneficio del segundo tenor
estelar, Giuseppe Frappoli, quien escogi6é para su beneficio La forza del destino.
Sigui6 el ejemplo de Tamberlik en Madrid y bis6 al publico con el zortziko en
honor de Hernani8'. Poco tiempo después, Frappoli proseguiria su carrera en
México. Fue contratado para actuar durante el verano de aquel afio 1876,
durante los meses de junio a septiembre, en un coliseo de la capital mejicana82.

3. La compaiiia Rios. El estreno de Aida. Abruiiedo y Uetam

Dos meses después, a mediados de mayo, el Teatro Principal de Barcelona
trataba de estrenar en el coliseo homoénimo valenciano la magna Aida. Era un
proyecto prette a porter, con casi todos los elementos necesarios para la
realizacion de una representaciéon de 6pera aportados por el propio Principal

79 Las Provincias, 25 de febrero de 1876.
80 Jbid., 26 de febrero de 1876.

81 Ibid., 26 de febrero de 1876.

82 Jbid., 3 de marzo de 1876.
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barcelonés, a saber, decorados, vestuarios, cantantes y una numerosa orquesta,
con algunos instrumentistas valencianos83. Tan sélo faltaban el atrezzo, los
coros y el cuerpo de baile, que deberian ser aportados por el Teatro Principal de
Valencia. Por otro lado, existieron también negociaciones para que la compania
que trabajaba en aquellos dias en el Liceo catalan actuase durante la feria de
julio en el Teatro Principal de Valencia. Unas negociaciones postergadas, en el
primer caso, y que fueron al traste, en el segundo84.

¢Qué motivos impulsaron al empresario De la Calle en sus constantes negativas?
Probablemente coexistiera una suerte de causas. Por un lado, el coliseo
valenciano de la calle de las Barcas contaba con un atrezzo en pésimo estado.
Segtn el rotativo matutino Las Provincias, era “reducido y pobre”8s. Otro tanto
puede afirmarse de los decorados. Era inminente la construcciéon de un almacén
para guardar los escenarios y el atrezzo en un solar contiguo a las cuadras de la
Plaza de Toros, que pertenecia, como el coso taurino y el propio Teatro
Principal, a la Diputacion Provincial y al Hospital General8¢. Entretanto, el
material escénico se iba deteriorando. Aun cuando coliseos como el Principal de
Barcelona ofreciesen producciones prette 4 porter, no incluian el atrezzo, y la
sola idea de invertir en modernizar el mobiliario del proscenio valenciano
retrajo a De la Calle. Por otro lado, debio pesar la discreta afluencia de publico;
con los consiguientes ingresos en taquilla menguados. Aunque no disponemos
de datos concretos, objetivos, puede inferirse —a tenor de la critica periodistica
que la asistencia a las representaciones operisticas no era, en general, masiva.
Como consecuencia de todo ello, De la Calle, que era un inteligente empresario
de teatros8”, visto el panorama, se marchdé enseguida. Para la préxima
temporada 1876-7, De la Calle aceptd tomar las riendas del Teatro Calderén de
Valladolid. De hecho, se encontraba ya en el proscenio vallisoletano a fines del
mes de junio, nada mas finalizar la temporada en Valencia, con una compania
que no era de 6pera sino de declamacion, la de la sefiorita Boldunss.

Pocos dias antes de emprender una tournée con la compania Boldin, De la Calle
parti6 para Barcelona®9. Es probable que este viaje estuviera relacionado con la
presencia de la compafiia de 6pera que tenia que actuar la semana siguiente en
el Principal de Valencia —la que estrenaria Aida- y con el empresario encargado
de gestionar el evento, el Sr. Rios. Al fin y al cabo, De la Calle ya hubo entablado
consultas con los teatros catalanes, el Principal y el Liceo, para prolongar la
temporada de 6pera 1875-69°.

Para el estreno absoluto de Aida en Valencia, el empresario Rios recurri6 a dos
primeros espadas de la lirica nacional: el tenor Lorenzo Abrufiedo y el bajo
Uetam.

83 Ibid., 16 de mayo de 1876.

84 Las Provincias, 7 de junio de 1876.

85 Ibid., 16 de mayo de 1876.

86 Jbid., 16 de mayo de 1876.

87 Asi lo califica el diario Las Provincias, en una crénica publicada el dia 17 de junio de 1876.
88 Las Provincias, 17 de junio de 1876.

89 Ibid.

90 Ibid., 4 de marzo de 1876.
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El tenor asturiano, que aparecia en los carteles y en la prensa con su apellido
italianizado, Abrugnedo, segun costumbre de la época, se habia presentado en
el Teatro Real de Madrid diez afios antes, en 1866, al compartir cartel con
Enrico Tamberlick y Giuseppe Fancelli. En el mismo afio debut6 también en el
Liceo de Barcelona, coliseo al que regresé precisamente en el presente ano de
1876. Abrufiedo ya era un especialista en el papel de Radamés, de la Opera
verdiana Aida, aunque sus dos titulos mas senalados fueron La favorita y Un
ballo in maschera. Al afio siguiente, 1877, con ocasion de la inauguracion del
Teatro Payret de La Habana, se contrat6 a Lorenzo Abrufiedo para tal evento9:.
El 9 de marzo de 1882, Abrunedo también cant6 en la inauguraciéon de otro
coliseo: el Teatro Caracas. Alli estrend Aida, cosechando un gran éxito92.

Por su parte, el célebre bajo mallorquin, Uetam, era un perfecto basso cantante,
que poseia una voz de buen timbre y bastante robusta. El estilo de canto del
mallorquin era correcto y bastante expresivo, en opinion de la prensa catalana.9s
En 1872, cant6 en el Teatro Guimera de Santa Cruz de Tenerife, y alli lleg6 a ser
considerado como uno de los primeros bajos del mundo%4. Su principal maestro
de canto fue el director de orquesta Juan Goula%. La batuta de Sant Feliti de
Guixols gozaba de gran predicamento entre los cantantesv¢. Era, precisamente,
Juan Goula, el maestro concertador y director de esta Aida que se estren6 en
Valencia. Uetam era una joven promesa cuando cantd Aida. Nacido el 4 de
mayo de 1847, contaba tan s6lo con diecinueve afios de edad. Su debut artistico
esta fechado el 27 de noviembre de 1869 en el Teatro Principal de Palma de
Mallorca.

El bajo Angel Alsina —se anunciaba en la prensa como Angelo Alzina- fue
también contratado en Barcelona. Rios se desplaz6 a Miladn para buscar otras
voces: la soprano Teresina Singer, la mezzosoprano Rosina Vercolini Tay y el
baritono Sante Caldani. Teresina Singer era una soprano, por cierto, apreciada
por Giuseppe Verdi. En 1881 la encontramos actuando en Barcelona9%7. En 1887
intervino en el estreno del Requiem de Verdi en Buenos Aires9s.

El resto de los efectivos canoros, maestros directores, coristas, instrumentistas,
escenografos y atrezzistas provenian también de Barcelona, y fueron
contratados por Rios al empresario catalan Bernis. Asi, la batuta orquestal, Juan

91 GUERRA y SANCHEZ, R. (Dir.): Historia de la nacién cubana, Vol. 7, Edit. Historia de la
Nacién Cubana, La Habana, 1952, pp. 449 y ss.

92 SALAS, C.: Materiales para la historia del teatro en Caracas, Vol. 7, Ediciones de la
Secretaria General, Caracas, 1967, p. 50.

93 Almanaque del “Diario de Barcelona” para 1873, p. 77.

94 MARTINEZ VIERA, F.: Anales del teatro en Tenerife, Editora Catélica, Santa Cruz de
Tenerife, 1968, pp. 95 y ss.

95 HERNANDEZ GIRBAL, F.: Cien cantantes espaiioles de 6pera y zarzuela (siglos XIX Y XX),
Lira, Torrejon de Ardoz, 1993, pp. 391 ss.

96 Juan Goula era muy apreciado incluso por algunos de los primeros espadas de la lirica
mundial. Asi, Adelina Patti le prometié cantar en algunas funciones de 6pera a sus ordenes
durante la temporada 1876-7. (Cf. Las Provincias, 2 de agosto de 1876).

97 Almanaque del Diario de Barcelona para el ano 1882, p. 79.

98 SANGUINETTI, H. J.: La épera y la sociedad argentina, MZ Ediciones, Buenos Aires, 2001,

p. 25.
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Goula; el maestro instructor de los coros, Eduardo Amigo; los escenografos José
Planella y Coromina y el famoso Francisco Soler y Rovirosa; y el atrezzo de los
talleres de Eduardo Tarasc6. La sastreria provenia de Turin, de Rafaello
Viginelli. El tercer escenografo, Achille Amato, también era italiano, y procedia
de Milan. El compositor Ricardo Moragas se encarg6 de escribir y dirigir los
bailes. Carecemos de informacién sobre el comprimario, Giovanni Paroli.

La lista completa de la compania Rios era la siguiente:99

Director de orquesta

Juan Goula

Prima donna soprano assoluta

Teresina Singer

Primo tenore assoluto

Lorenzo Abrugnedo

Prima donna mezzosoprano
assoluta

Rosina Vercolini Tay

Primo baritono assoluto

Sante Caldani

Primo basso assoluto

Francesco Uetam

Altro primo basso

Angelo Alzina

Suggeritore

Eugenio Ferlotti

Maestro istruttore dei cori

Eduardo Amigo

Comprimario

Giovanni Paroli

Cuerpo de coros

40 coristas

Orquesta 60 profesores
José Planella y Coromina,
Escendgrafos Francisco Soler y Rovirosa 'y

Achille Amato

99 Tomamos la lista de Las Provincias, 17 de junio de 1876.
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Compositor y director de los bailes Ricardo Moragas
Sastreria Rafaello Vignelli
Atrezzo Talleres de Eduardo Tarasco

La plantilla canora era exigua: seis cantantes, ademas del comprimario. Hemos
de tener en cuenta que no venian a regentar una temporada, sino inicamente
unas cuantas funciones con el estreno de Aida. El coro lo formaba un conjunto
suficiente de efectivos. El nimero de profesores de la orquesta, por el contrario,
era un tanto escaso. En cuanto a la escenografia, se trajeron ocho decoraciones
pintadas ex profeso. Como puede comprobarse, en esta ocasion el empresario
Rios traia una produccion con equipamiento completo, prette a porter.

La compania llegd el dia 17 de junio a Valencialo. Tenia previsto dar ocho
representaciones de Aida. Pero no s6lo venia al estreno de esta grand opéra
verdiana, sino también para la puesta en escena de Il Trovatore. Para
interpretar esta partitura de los anos centrales de Verdi, fue contratado al efecto
el tenor espafiol Juan Prats. La empresa Bernis se encargd de esta contratacién
particular?oz,

El estreno de Aida tuvo lugar el miércoles 21 de junio de 1876. Encabezaron el
reparto Teresina Singer, Rosina Vercolini Tay, Lorenzo Abrufiedo, Sante
Caldani, Uetam y Angelo Alzinao2.

Aida Teresina Singer
Amneris Rosina Vercolini Tay
Radamés Lorenzo Abruiiedo

Amonazro Sante Caldani
Faraon Uetam

100 I.as Provincias, 18 de junio de 1876.
101 Jbid., 20 de junio de 1876.
102 Jhid., 21 de junio de 1876. (Los papeles que interpretaron han sido parcialmente deducidos).
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Ramfis Angelo Alzina

El estreno absoluto de Aida en Valencia mereci6 elongadas criticas, en orden
logico a su historica importancia. Las columnas del diario Las Provincias se
intercalaron en dos paginas del peridédico°s.

Anteayer tuvo lugar en el teatro Principal la primera representacion de
Aida, ultima creacion musical debida al potente genio de Verdi, y en la que
el famoso compositor, modificando su manera y estilo, da relevantes
pruebas de su talento y elevada inspiracion.

Como era de esperar, el elegante coliseo se vi6 lleno de bote en bote por un
publico distinguido é inteligente, ansioso de oir una obra, que ademés de
ser nueva en esta capital, venia precedida de una justa y merecida fama.

No basta una sola audicion para formar juicio exacto del mérito de una obra
como esta, ni tampoco de las facultades y condiciones artisticas de los
cantantes; pero 4 juzgar por la impresiéon que producia la obra en el publico,
y por las manifestaciones de entusiasmo con que éste saludaba & los
artistas, 4 la orquesta, coro y baile, de esperar es que Aida alcance aqui la
misma fortuna que en otros teatros, premiando de este modo los esfuerzos
del Sr. Bernis, empresario diligente, y que no omite sacrificio alguno para
presentar con esplendor y propiedad esta clase de espectaculos.

La ejecucion en general fue muy acertada, debida en gran parte a la
inteligente batuta del Sr. Goula, maestro distinguido que ha obtenido
envidiable renombre en Espana y en el extranjero, asi como al acierto con
que secundaron a las principales partes la orquesta y los coros.

La sefiora Singer, encargada de la parte de Aida, es una artista que posee
buena voz y canta con expresiéon y sentimiento, poseyendo las mismas
facultades la mezzo-soprano Vercolini Tay, encargada del papel de Amneris.
Estas artistas fueron extraordinariamente aplaudidas y llamadas 4 la escena
distintas veces, en medio de salvas de aplausos.

Encargado de la parte de Radamés, uno de los més importantes de la obra,
estuvo el tenor espafiol Abrugnedo, el cual posee una voz bien timbrada en
el centro de su registro, y que conduce con facilidad y maestria a los puntos
spianattos. Vocaliza con correccion y canta con gusto y sentimiento.

El baritono Sr. Caldani, aunque no tiene una voz abultada, supo sacar
partido de la interesante parte de Amonasro (sic), que desempené con suma
propiedad.

Todos estos artistas fueron extraordinariamente aplaudidos en varios
pasajes de la obra y llamados a la escena al finalizar los actos segundo,
tercero y cuarto. También compartié estos aplausos, aunque su papel

103 Para hacerse una idea de su trascendencia, en aquellos afos, los periédicos tenian 4 paginas.
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carecia de importancia, el distinguido bajo senor Uetam, tan querido de los
valencianos, y al que quisiéramos oir en una obra de su especial repertorio.

La musica del Aida, aunque muy agradable por las bellezas que contiene su
hébil instrumentacién, y por la grandiosidad y magnificencia con que se
interpretan los cuadros mas interesantes del drama, no deja, sin embargo,
ancho campo para que los cantantes puedan hacer alarde de sus facultades
artisticas, siendo esto debido a esa especie de mania que se ha apoderado de
algunos maestros contemporaneos de someter al dominio de la
instrumentacion, no sélo el acompahamiento, sino también la marcha y
desarrollo de los motivos melodicos.

En cambio, ya hemos dicho que la musica de Aida expresa con mucha
grandiosidad y con verdadero interés la accién del drama lirico, cuyo
argumento, sin ofrecer sorprendente mérito literario, es muy apropiado al
juego de los efectos musicales. La accidon, que ya conocen nuestros lectores,
es sencilla y facilmente comprensible, atin sin el auxilio del libreto; los
sentimientos de los personajes altamente dramaticos, y los cuadros
pintorescos y propios para desplegar la riqueza de decorado, que ahora
constituye uno de los principales elementos del drama musical.

La opera Aida fue compuesta expresamente para ser cantada en el teatro del
Cairo, a costas del khedive de Egipto, que queria desplegar en su ejecucion
todas las pompas orientales. El libretista, para complacer al espléndido
monarca africano, trasladé la accién de la 6pera & los tiempos de los
Faraones, lo cual permitia presentar en escena los antiguos monumentos
egipcios, los fantasticos paisajes del Nilo, y todos los esplendores de la corte
de Memfis.

El empresario Sr. Bernis, al preparar para Barcelona las representaciones
de esta Opera, no ha querido regatear gastos, y tanto el decorado como el
atrezzo son cosa magnifica, y como tal vez no se haya visto en Valencia.
Siete son las decoraciones, todas ellas bellas y vistosisimas, pintadas segin
la moda de la moderna escenografia, cuya brillante paleta se aparta quizas
demasiado de la severidad del natural; pero da en cambio gran lucimiento y
un aspecto fantastico a los cuadros teatrales. Entre esas decoraciones
llaman la atencion el interior del templo de Vulcano, que es quizas la mejor
pintada; la de las cercanias de Tebas, que reproduce varios monumentos del
arte egipcio; el jardin de Amneris, y las orillas del Nilo, que presentan
melancdlico y bello efecto 4 la luz del creptsculo. En el tltimo acto, el teatro
esta dividido en dos pisos; el superior es el mismo templo de Vulcano del
acto primero, y el inferior los subterraneos, donde son sepultados en vida
Radameés y Aida. Todas estas decoraciones gustaron mucho.

Los trajes son todos ricos y en su mayor parte propios. En esta parte no es
posible pedir mas lujo. El séquito triunfal del segundo acto es brillantisimo:
la corte egipcia, los sacerdotes, el pueblo, los guerreros, los esclavos, los
bailarines, las insignias militares, las imagenes de los idolos, el carro
triunfal del vencedor, todo presenta un aspecto mégico y sorprendente. El
escenario del teatro Principal, 4 pesar de su extension, es pequefio para la
numerosa comparseria de este espléndido cuadro.
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El ptblico qued6 complacidisimo y deseoso de saborear en las noches
sucesivas la musica de Aida, que es de aquellas que gustan mas cuanto mas
se oyen, y ahora podemos oirla en Valencia como no es facil que volvamos a
conseguirlo, dadas las condiciones de nuestros teatros.1o4

Por su parte, El Mercantil Valenciano fue mucho mas lacénico, hasta el punto
que, lejos de una critica musical, el texto publicado por el rotativo liberal no
paso6 de una simple nota informativa. Probablemente fue confeccionado por un
redactor ordinario. Asi, se omiti6 referencia alguna a los cantantes, el director,
el coro, el ballet o los musicos del foso. Hubo incluso un error: considerar que
Aida es una Opera del «género aleman», cuando la influencia de la grand opéra
francesaos es facilmente apreciable. En descargo del periodista, ha menester
recordar que fue publicada un dia antes que la del rotativo conservador; por lo
que el cronista tuvo que ir con celeridad a la redaccion y escribirlo de noche, tras
acabar la representacion:

Hemos asistido al estreno de «Aida». El mérito de la obra es incuestionable:
su estilo musico pertenece al género alemén, y constituye una verdadera
perla artistica, que encierra grandes bellezas.

La fama de que venian precedidos los artistas que forman la compania es
justisima, y asi lo ha reconocido el numeroso publico que ha asistido 4 la
representacion, colméandoles de merecidos y entusiastas aplausos.

La obra se ha puesto en escena con extraordinario lujo, habiendo llamado la
atencion la magnificencia de las decoraciones, la riqueza y propiedad de los
trages (sic) y el buen gusto del atrezzo.

Los apasionados al divino arte, estan de enhorabuena.
Ala hora en que escribimos estas lineas no podemos ser mas extensos.°¢

Fue al dia siguiente cuando apareci6 en EI Mercantil Valenciano un texto mas
extenso, publicado el mismo dia que el diario Las Provincias, el 23 de junio de
1876. En esta ocasion si se le reconoce a Verdi un paso importante en su
evolucion, aunque sin precisar hacia dénde. Uno de los parrafos es un
inventario de los fragmentos mas granados de la 6pera Aida. El texto concluye
felicitando a Juan Goula, el director de orquesta. Sobre los cantantes,
referencias veladas:

La compania de 6épera que actiia en el teatro Principal debut6é anteanoche
con extraordinario éxito.

Conocido es de nuestros lectores el dramatico argumento sobre el que ha
escrito Verdi su udltima y cada dia més aplaudida 6pera. Nueva para
nosotros esta obra y desconocidos la mayor parte de los artistas encargados
de su ejecucion, no nos es posible emitir hoy un juicio detallado del mérito
de aquella y de éstos; asi es que nos hemos de limitar por hoy 4 manifestar a

104 [as Provincias, 23 de junio de 1876.
105 Capitaneada, eso si, por un aleman afincado en Francia: Meyerbeer.
106 F] Mercantil Valenciano, 22 de junio de 1876.
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nuestros lectores cual ha sido la impresion que nos ha producido la primera
audicion de esta bellisima partitura.

Verdi ha anadido un laurel mas a su corona, legando al arte una obra
maestra que a parte de su relevante mérito absoluto, tiene para nosotros la
importancia de representar una nueva evolucion en el potente genio del
maestro italiano, evoluciéon que indudablemente le asegura grandes
triunfos.

En nuestro concepto, las piezas que mas descuellan en la partitura son: en
el primer acto la romanza del tenor, la preciosa cavatina de tiple y el canto
de las sacerdotisas acompanado por las arpas. En el segundo acto, el coro
de introduccidn, el gran dao de tiple y contralto, la notabilisima marcha
triunfal y el magnifico concertante. En el tercero, el aria de tiple, y los dos
dios que la siguen de baritono y tiple el primero, y de tiple y tenor el
segundo. En el cuarto acto, el aria de contralto, el dio de tenor y contralto y
la preciosa escena final.

De los cantantes ya digimos (sic) ayer que son dignos de los elogios que la
prensa de Barcelona les ha tributado durante la Gltima temporada teatral.
Esperamos oirlos de nuevo para formar acabado concepto de su mérito, que
ya desde luego consideramos relevante.

El puablico aplaudi6 varias veces & tan distinguidos artistas, que fueron
llamados 4 las tablas al final los tres altimos actos.

Injustos seriamos si antes de terminar estas cortas lineas no felicitaramos
cordialmente al maestro director Sr. Goula, 4 cuya inteligente batuta se
debe en gran parte el éxito de la obra.z7

El Mercantil Valenciano publicé una critica anénima digna. Y lo hizo el mismo
dia de la tercera representacion de Aida, el 25 de junio de 1876.

En primer lugar, entiende el rotativo liberal valenciano que Verdi se ha ido
acercando a la “escuela alemana”, una referencia que deba entenderse,
probablemente, al orbe wagneriano. En este sentido, es reveladora la mencion
que formula el escritor hacia la escasez de melodias —obviamente, lejos del
arioso continuo de Wagner-, asi como una armonia mas prolija. En el orbe
canoro, el éxito sin paliativos de Teresina Singer con el papel femenino estelar,
Aida. La soprano ocupd el nucleo de la critica.

A medida que se repiten las representaciones de Aida, van descubriendo al
aficionado nuevas bellezas en esta notabilisima obra del maestro Verdi, y
consiguen nuevos y cada vez mas ruidosos triunfos los distinguidos artistas
encargados de su interpretacion.

Por mas que se diga en contrario, aunque el poderoso genio de Verdi haya
realizado una dificil evolucion, salvando a fuerza de estudio el abismo que
separa a la moderna escuela alemana de la antigua italiana, no ha perdido
por completo su musica aquella individualidad propia y caracteristica que
daba & todas sus obras un sello original y exclusivo. Precisamente, en Aida

107 Ibid., 23 de junio de 1876.
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se nota que, 4 pesar de haber aceptado su autor el corte general de la
escuela alemana, amoldandose asi 4 la exigencia del gusto, en la actualidad
predominante, ha escrito también bellisimos trozos, ciertamente los mas
aplaudidos, que recuerdan al Verdi de siempre. Lo que no puede negarse es
que Verdi ha hecho grandes adelantos en sus estudios musicales, que
particularmente se demuestran en la instrumentacion de su ultima
partitura; usa muy parcamente del metal, 4 que tan aficionado era en sus
primeros tiempos, y da por el contrario gran importancia 4 la cuerda y
madera; tiene entre otras riquisimas armonias de violoncello y viola,
abunda poco la obra en melodias y revela, en una palabra, el estudio de su
conjunto, que el autor ha hecho profundos progresos en el contrapunto.

La ejecucion ya digimos (sic) otro dia que es esmeradisima por parte de los
encargados de ella.

La seforita Singer retine & sus naturales atractivos una voz fuerte, potente,
de sonoro timbre y regular estension (sic); posee buena escuela de canto y
rica instruccion artistica; dice con sentimiento; frases admirablemente, y
hace en una palaba, de Aida una creacién sublime. Por todas estas
condiciones no s6lo puede considerarsela hoy como una distinguida artista,
sino que bien puede augurarsele un porvenir de gloria si no durmiéndose
sobre los laureles conquistados, sabe sacar partido de su talento y sus
facultades.

La Vercolini-Tay, es una gran cantante, de preciosa y robusta voz de mezzo-
soprano, que dé el si con bravura, sobre todo en la gran escena del Gltimo
acto. Canta con afinacion, buen gusto y mucha expresion; emite con
claridad y limpieza lo mismo las notas graves que las agudas, posee
excelente instruccion artistica, é interpreta admirablemente, el caracter del
personaje que en la obra representa. Sin disputa es de lo mejor que en
Valencia hemos oido.

El tenor Abrugnedo estid dotado de una voz dulce vibrante, de hermoso
timbre y bastante estensién: modula bien y afina siempre.

El baritono Sr. Caldani es un artista de verdadero mérito, no sélo por su
hermosa voz, sino que también por su esmerada instrucciéon dramaética.

El Sr. Uetam es demasiado conocido y querido del ptublico valenciano, para
que necesitemos hacer de él nuevos elogios: es un artista de talento,
instruccion y facultades, que ejecuta siempre admirablemente la parte de
que esta encargado.

Con estos elementos no tiene nada extrano que haya alcanzado la obra una
interpretacion acabada. o8

El estreno de Aida supuso un enorme éxito, hasta el punto de que el empresario
Rios decidio, a partir de la tercera representacion, abrir un abono adicional para
seis funciones, una mas de las previstas inicialmente9. Al tiempo, obr6 con

108 El Mercantil Valenciano, 25 de junio de 1876.
109 Aida se representd nuevamente los dias 24, 25 y 26 de junio, y 2 de julio de 1876).
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vista comercial, presentando un reclamo. Decidi6 abaratar las localidades
abonadas del tercer piso, que pasaron a costar 6 reales cada unato.

Sin embargo, la opera es un espectaculo caro. Pese a los elegantes trajes, los
magnos decorados y el nuevo atrezzo, el ptablico no llené el Teatro Principal en
la segunda funcién, porque los precios no eran econémicos. Estamos, ademas,
ante un titulo operistico recién estrenado que era todavia desconocido para los
valencianos:

Una cosa nos produjo anteanoche honda pena en aquel coliseo, y fue el ver
lo retraido que se mostro el publico de Valencia 4 la segunda representacion
de Aida. Creiamos que el mérito de los artistas, y la suntuosidad con que la
empresa Bernis pone en escena dicha 6pera, desplegando una riqueza de
trajes y decoraciones que no es facil obtener en teatros de provincia, era
bastante aliciente para que se llenara el teatro, pero anteanoche habia
muchas localidades vacias. Es de esperar que, extendiéndose entre las
familias la voz del mérito de la obra y del espectaculo, se veraA muy
concurrido aquel coliseo en las funciones que restan; pero si nos
engafidramos habriamos de renunciar 4 pedir compaiiias de primo cartello
y propiedad en el atrezo (sic) de las obras que se presentan, ya que no se
muestra el ptblico dispuesto & asistir si no es atraido por una baratura que
no permite gastos de alguna importancia.

En la segunda representacion, se repitio el éxito artistico, en particular para los
papeles femeninos:

La segunda representacion en el teatro Principal de la grandiosa 6pera Aida
fue para los artistas que en ella toman parte un nuevo triunfo, alcanzando
en ella nutridisimos aplausos, que repetidas veces les llamaban al palco
escénico. En especial, la Sra. Singer, en su papel de Aida, fue aplaudida con
entusiasmo en varias escenas, no siendo menos el que en otros bellisimos
trozos despert6 con su deliciosa y extensa voz la Sra. Vercolini Tay."2

Las medidas del empresario Rios abaratando los precios de las localidades més
econémicas surtieron efecto. Coincidian, ademas, la tercera y cuarta
representacion con el fin de semana: una el sabado y la otra, el domingo. El
Principal consigui6 llenarse. Por lo demas, Teresina Singer cosech6 los mayores
aplausos, entregada al canto pese a una indisposicion:

El sabado y domingo viése muy concurrido el teatro Principal, al que la
ejecucion de Aida atrae las personas amantes de la musica bien
interpretada, y de las grandes representaciones escénicas. Los cantantes
siguen mereciendo los aplausos del publico, que en la noche del domingo
estuvo galante con la sefiora Singer, saludandola con palmadas cuando se
present6 en la escena después de haberse anunciado la indisposicion que
padecia. Esto probara & aquella distinguida artista el aprecio que ha sabido
alcanzar del publico valenciano.!'s

1o as Provincias, 23 de junio de 1876.
m Jbid., 24 de junio de 1876.

12 Jhid.

13 Jbid., 27 de junio de 1876.
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El 29 de junio tuvo lugar la peniltima representacion de Aida. En una inso6lita
previa, el diario Las Provincias glos6 una semblanza de la soprano alemana,
acaso contagiado por el triunfo que estaba cosechando esta joven cantante.
Dado su caracter extraordinario, reproducimos la cronica previa a continuacion.
Obsérvese que, ademas de comentar sus caracteristicas canoras e
interpretativas, el periodista se detiene también en la indumentaria escénica de
la prima donna assoluta:

Hoy se repite en el teatro Principal la magnifica 6pera Aida, a beneficio de
la distinguida artista seforita Teresina Singer, que tantos aplausos ha
obtenido en las anteriores representaciones en el papel de la protagonista.

Estas pocas representaciones han bastado & la sefiorita Singer para obtener
el aprecio del publico valenciano, porque, ademas de su mérito como
cantante, tiene condiciones personales que la hacen muy simpatica. Canta
la parte de Aida con tal expresion y tanta alma, que se adivina desde luego
en ella un corazon de artista.

La sefiorita Singer, que como buena alemana, es blanca y rubia como unas
candelas, representa en escena un verdadero tipo africano, con toda la
energia selvatica de la etiope, y en sus ojos brilla el sol de los tropicos. Se
conoce que ha nacido en las orillas del Danubio, donde el fuego meridional
anima a la mujer alemana y le hace algo parecida 4 las hijas de Espafia.

La seforita Singer, que es todavia muy joven, canta con fe, y uniendo 4 la
maestria con que emite su excelente voz, el sentimiento que revela en todos
los pasajes de la Opera, y la gallardia de su presencia, embellecida por un
traje muy fantastico y bien llevado, hace que sea en la Aida una figura que
queda grabada en la imaginaci6on de un modo muy grato.'4

El jueves 29 de junio Teresina Singer escogi6 la 6pera Aida para su funciéon a
beneficio. Por el contrario, la mezzosoprano Rosina Vercolini Tay prefirio 11
Trovatore en su beneficio, celebrado el viernes 30 de junio, inica vez que la
compaiia subié a la escena el drama de Antonio Garcia Gutiérrez. Con el
beneficio de Lorenzo Abruiiedo, se represent6 Aida por ultima vez, el domingo 2
de julio. La compania concluy6é sus actuaciones en el Teatro Principal de
Valencia con el beneficio del maestro Juan Goula, quien repris6 la 6pera de
Gounod, Faust, aunque soélo los actos II y IV, ademas de las oberturas Leonora y
Tannhauserss. La batuta catalana ain permaneceria en Valencia para dirigir en
la Catedral una Misa de Réquiem, con ocasion de los actos del centenario de la
conquista de la ciudad por el rey Jaime 116,

La prensa no podia pasar por alto los beneficios respectivos de las cantantes. En
primer lugar, el de Teresina Singer, con un ins6lito despliegue de palomas
dentro del teatro:

Razén teniamos al suponer que el pablico valenciano favoreceria la funcion
que se daba el jueves en el teatro Principal, & beneficio de la distinguida

14 Jbid., 29 de junio de 1876.
15 Jhid. (Estas oberturas fuebon denominadas “sinfonias”, siguiendo antiguas costumbres).
16 Jhid., 1 de julio de 1876.
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cantante Srta. Singer. En efecto, aquel hermoso coliseo estaba
completamente lleno, excepcion hecha de algunos palcos, y la beneficiada
fue objeto de una entusiasta ovacion.

La oOpera Aida, que cada noche es oida con méas gusto, fue perfectamente
cantada por todos los que toman parte en su interpretacion. Repetidas
veces fueron llamados 4 escena los cantantes, y el entusiasmo subié de
punto en el tercer acto, en que tan principal parte toma la beneficiada.
Tanto en su aria (sic), como en el dio con el tenor, era interrumpida a cada
paso por frenéticos aplausos. Al final del acto fue obsequiada por una lluvia
de ramilletes y gran nimero de palomas, con cintas, que volaron por todo el
ambito del teatro. Al mismo tiempo, se le present6 un gigantesco ramillete,
del cual colgaban muchas coronas de flores.

Varias veces cayo el telon y tuvo que levantarse de nuevo, pues el ptblico no
se cansaba de demostrar su admiracion a la sefiorita Singer, y cada vez que
aparecia en escena caian a sus pies nuevos ramilletes.

La simpética artista manifestaba vivisima satisfaccion por estas muestras
del puablico entusiasmo.”

Luego vendria el de la mezzo, Rosina Vercolini-Tay, con Il Trovatore.
Lamentablemente, la representacion de esta 6pera verdiana de sus afios
centrales no pudo terminarse debido a una indisposicion de Teresina Singer:

Satisfecha debié quedar la distinguida artista sefiora Vercolini Tay, de la
prueba de aprecio y de los nutridos aplausos que le tribut6 el publico, al
celebrarse anteanoche la funcion de su beneficio. Cantose con tal motivo la
opera El Trovador, que no pudo terminarse por indisposicion de la Srta.
Singer; mas la robusta voz y la maestria con que la notable contralto Sra.
Vercolini cant6 el segundo y tercer acto, haciendo el papel de la gitana, le
valieron entusiastas felicitaciones, una lluvia de ramos y flores, y delicados
obsequios de sus admiradores.

El nuevo tenor Sr. Prats y el baritono Sr. Caldani fueron también llamados
al palco escénico.

No pudiendo terminarse, como mas arriba decimos, la representacion de El
Trovador, ejecut6 la orquesta dos magnificas sinfonias, Leonora, de
Beethoven, y Tannhauser, de Wagner, las cuales fueron muy bien
interpretadas por la orquesta y dirigidas admirablemente por el inteligente
maestro sefior Goula, y el pablico manifest6 esto mismo colmandole con
multitud de aplausos.'8

La enfermedad de Teresina Singer impidi6 el beneficio de Lorenzo Abruiedo.
Aida no pudo subir a la escena. En su lugar, se cantaron dos actos de Il
Trovatore, otros dos de Faust, y tan s6lo un cuadro de Aida. El ptublico protesto
porque los precios —propios de una funciéon de beneficio, con representacion de
una Opera completa- no eran adecuados para una simple miscelanea, por ser

17 Jbid.
18 Jbid., 2 de julio de 1876.
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maés elevados. Incluso trunco los planes del empresario catalan Bernis para dar
algunas funciones mas de Aida, visto el éxito que estaba cosechando:

Las ocho representaciones de opera que anunci6 la empresa Bernis, y que
comenzaron brillantisimamente, han terminado con menos fortuna, porque
una indisposiciéon de la sefiorita Singer ha impedido que continuasen las
representaciones de Aida.

Los abonados se mostraron un tanto descontentos al enterarse del cambio
de funcion y de que la del dia siguiente también se compondria de retazos
de varias 6peras. Verdaderamente, estas dos funciones no correspondian al
precio del abono, que ha sido mayor que de costumbre en Valencia.

La empresa, 4 quien se quejaron con este motivo algunas personas, anuncié
ayer que los abonados que no quisieran asistir 4 la funcién de ayer, podian
pasar 4 recoger su importe 4 prorrateo del importe del abono.

La empresa Bernis ha hecho, pues, todo lo que era posible para complacer
al publico, y por nuestra parte hemos de consignarle un voto de gracias por
haber dado 4 conocer en Valencia la dltima y quizés la mejor produccion de
Verdi, poniéndola en escena con lujo extraordinario y superior a lo que
ordinariamente podemos ver en nuestros teatros.!9

El beneficio del director Juan Goula, por ultimo, también fue del agrado del
publico:

La funciéon que anteanoche se celebro en el teatro Principal 4 beneficio del
Sr. Goula, sirvi6 para que los amantes de la musica pudiesen aquilatar lo
mucho que vale la inteligente batuta del maestro, y le colmase de aplausos
al ejecutar la orquesta con una precision magistral las dos sinfonias de
Wagner y Beethoven. El publico insisti6 en sus aplausos hasta lograr la
repeticion de una de ellas, y desde la escena regalose al Sr. Goula una
hermosa corona, que tiene bien merecida.'2°

4. Conclusiones

Una vez analizada la temporada 75/76, vemos que no es una mas, dentro de las
diez que abarcaria la restauracion alfonsina. Sin duda no tendré la importancia
en las que comparece el tenor universal Julidn Gayarre. No obstante, si que
tendra lugar uno de los acontecimientos mas importantes de la historia de la
Opera en Valencia, que es, sin lugar a dudas, el estreno de Aida. Una obra que
desde el mismo dia del estreno se convertira en una de las méas representadas y
mas apreciadas por el pablico de todo el repertorio operistico. Un estreno que
supuso todo un reto para el empresario que lo llevo a cabo, no sin dificultad.
Ademas, un estreno que pudo hacerse posible, no sélo en Valencia sino también
en Barcelona, gracias a la presencia de la compaiia operistica del tenor ovetense
Lorenzo Abrufiedo y del bajo mallorquin Uetam.

Ademas, esta temporada conté con la presencia de otra gran voz, la soprano
Anna Romilda Pantaleoni. Con su presencia en Valencia, cimento6 gran parte del

19 Jbid., 4 de julio de 1876.
120 Jhid., 5 de julio de 1876.
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éxito de la temporada. Pantaleoni vivia durante la década de los setenta y
también la de los ochenta, sus mejores anos como cantante de 6pera. Pertenecia
al primer escalafén de las estrellas de la oOpera, llegando a ser la primera
Desdemona del Otello de Verdi de la historia.

El periodo 75/76 fue relativamente abundante en cuanto a namero de
representaciones se refiere, unas noventa, sobre todo teniendo en cuenta que
tan s6lo unos cuantos afios antes el pais estaba atravesando un periodo convulso
con las guerras carlistas. Por tanto, hablamos de una de las temporadas mas
importantes de la 6pera en Valencia durante la restauracion alfonsina del siglo
XIX.
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