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 ABROMONT, Claude (en collaboration 
avec Louise BOISSELIER): Guide de l’analyse musicale, 
Éditions Universitaires de Dijon, Dijon, 2019. 
 
 
Claude Abromont enseigne l’analyse musicale au Conservatoire supérieur de 
Paris. Ce Guide de l’analyse musicale s’inscrit dans la lignée d’autres « guides » 
de la théorie, des formes, etc. qu’il a rédigé en collaboration avec Eugène de 
Montalembert – cette fois, avec Louise Boisselier. La table des matières très 
détaillée permet au lecteur d’avoir une vue d’ensemble. Un index, une 
bibliographie fournie, des tableaux et des d’annexes complètent le texte. De 
plus, l’auteur propose d’écouter et de visualiser les exemples d’analyse via une 
chaîne YouTube - outil extraordinaire, utile pour les enseignants et les 
étudiants. Cependant, il est dommage qu’un lien systématique ne soit pas 
clairement indiqué entre l’analyse « papier » et l’analyse audiovisuelle : les op. 
21 et 30 de Webern sont disséqués dans le livre (p. 305-308) et n’ont pas de lien 
sur la chaîne Youtube ; c’est tout l’inverse pour l’op. 27. Mais il est vrai que 
l’espace internet est évolutif et aléatoire.   
 
Le constat de départ est que la plupart des ouvrages sont dédiés à l’histoire de 
l’analyse, pas à sa mise en pratique. Ce qu’ambitionne ce guide. Structuré autour 
des différentes phases de l’analyse, il part de la découverte et la documentation, 
pour arriver à l’approfondissement, la synthèse et la restitution.  
 
Pour commencer, Abromont s’intéresse au premier contact entre l’analyste et 
l’œuvre. Afin d’éviter de convoquer trop vite la connaissance théorique, la 
question est de savoir ce que l’œuvre possède d’unique. L’intérêt est d’avoir 
ainsi une vision globale de la musique. Ce chapitre est l’occasion de passer en 
revue tous les critères à analyser : le langage, le tempo, l’expressivité... à repérer 
lors d’un premier contact avec l’œuvre. L’auteur met ensuite en garde le lecteur 
contre le risque de confondre l’effet visuel de la partition avec l’effet sonore 
d’une musique (il prend l’exemple d’une petite note qui prend peu de place sur 
une partition, mais qui peut avoir un effet acoustique insupportable).  
 



Territorios para la Lectura 
Emma Spinelli et Nicolas Darbon 
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Le chapitre suivant traite de la documentation musicale et musicologique. En 
plus de donner plusieurs « bonnes adresses » (catalogues, partitions...), ce guide 
propose quelques définitions qui semblent plutôt s’adresser à un public peu ou 
non averti, conseille de recourir au manuscrit original et d’éviter les 
rapprochements naïfs entre la biographie du compositeur et sa musique. Il 
préconise l’étude d’analyses préexistantes, et oriente vers des revues 
musicologiques ou des sites internet.  
 
Le troisième chapitre constitue le cœur de cet ouvrage (près de 300 pages lui 
sont d’ailleurs consacrées, alors que le premier n’en contient que 10). Il s’agit 
d’une liste des différents types d’analyses : formelle, thématique, 
contrapuntique… mais aussi d’autre types d’analyses plus pointus tels que la Set 
theory. « Aucune analyse n’est idéale et chacune poursuit un objectif précis et 
spécifique. » L’auteur a choisi de développer certaines méthodes : pas moins de 
neuf sous-chapitres sont consacrés à l’analyse de l’harmonie. Mais ce qui rend 
ce chapitre sur les méthodes d’analyses si complet et si intéressant, c’est que 
l’auteur donne aussi bien la parole aux théoriciens et aux musicologues qu’aux 
compositeurs eux-mêmes. Vient ensuite le moment du croisement des 
méthodes analytiques en vue d’une compréhension synthétique de l’œuvre. Le 
chapitre 4, d’une quinzaine de pages, est une classification des méthodes du 
Chapitre 3.   
 
Comment restituer l’analyse effectuée de façon compréhensible ? L’auteur 
propose pour finir plusieurs façons d’annoter une partition, des systèmes de 
chiffrage harmonique, de découpages des phrases musicales, ainsi que 
différentes manières d’organiser un plan formel. Il montre ainsi la variété des 
formes que peut prendre une restitution d’analyse. Cependant, ni la partition 
annotée, ni le tableau ne peuvent se substituer à un commentaire, lequel peut 
être linéaire (chronologique) ou thématisé. Enfin, l’auteur s’intéresse à la 
médiation, c’est-à-dire au lien entre intervenant (ici, « l’analyste »), une œuvre 
musicale et un public, offrant des exemples-types de médiation tels que la note 
de programme, l’avant-concert ou encore le site internet.  
 
En somme, cet ouvrage est une introduction à l’analyse destinée à un public peu 
aguerri. Davantage qu’un guide, c’est une boîte à outils dans laquelle le lecteur 
peut piocher des méthodes, des exemples musicaux ou des références 
bibliographiques. Il ne s’agit pas d’apprendre comment réaliser concrètement 
une analyse, comme annoncé au départ. Cette cartographie des outils à la 
disposition de l’analyste décrit de façon assez exhaustive de nombreuses 
méthodes parfois inconnues ou méconnues. Chapeau pour finir aux Éditions 
Universitaires de Dijon pour la qualité de la mise en page. 
 
 

Emma Spinelli et Nicolas Darbon 
 


