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Philippe -Jean Cafinchi

POLYPHONIES CORSES

CATINCHI, Philippe-Jean:
Polyphonies Corses, Actes Sud, Arles, 1999.

Cap corsin, né dans une famille de musiciens, Philippe-Jean Catinchi, agrégé
d’Histoire, multiplie les activités : journaliste au Monde, membre de divers jurys
comme le Goncourt des Lycéens, il s’intéresse a la littérature comme a la
musique. Ses Polyphonies Corses sont réalisées avec de nombreux acteurs de la
musique en Corse comme Jean-Claude Acquaviva, les freres Bernardini (du
groupe I Muvrini) ou encore Jean Charles Adami.

Les origines de la polyphonie en Corse sont controversées, ainsi que le constate
d’emblée Catinchi. Une approche avance que la polyphonie est le fruit de
mutations incontrélées dues, entre autres, au commerce ou aux migrations.
Cette approche est qualifiée de « paienne » dans la mesure ou elle tend a
minimiser voire a exclure 'apport du patrimoine polyphonique chrétien. Une
autre insiste sur la christianisation de I'ile. On retrouve en effet des partitions en
écriture neumatique dans certains couvents franciscains, comme a Sarténe.
L’auteur adopte une posture nuancée. Il souligne une sorte d’hermétisme de la
population a 'acculturation, mais la liturgie chrétienne s’est peu a peu immiscée
dans le paien. L’Eglise ne pouvant exercer un réel pouvoir sur ces traditions se
serait adonné a « une habile récupération du sacré paien ». Cette polyphonie, la
paghjella est donc a la fois une expression « authentiquement profane » et
« une survivance d'une tradition liturgique transposée hors du champ sacré »,
témoignant de ce fait de « 'évangélisation en surface » de l'ile.

Catinchi aborde également la question du « versu » qu’il est possible d’ériger
comme principale singularité. Les « versi » témoignent d’'une grande diversité
de techniques de chants, dans des zones géographiques assez restreintes. Ils
changent d’'une piece a lautre a tel point que selon lauteur le versu
« [dessinerait] des frontiéres a l'intérieur de I'lle avec d’avantage de précision
que le relief lui-méme ». Catinchi met en outre l'accent sur le caractere
changeant de la paghjella : les versi n’étant que peu restrictifs, chaque
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[Escriba texto]

interprétation est en fait totalement inédite, et résulte certes d'un choix de versu
mais également de I'apport du chanteur. L'expression polyphonique insulaire,
par la grande importance de I'improvisation, serait donc une « transgression
absolue des codes de I’écrit ». Si la paghjella est le chant corse par excellence,
lauteur se concentre sur d’autres pratiques musicales de Iile, le chant
accompagnant la vie comme la mort : ainsi les nanne, berceuse en langue corse ;
les vocert, chantés par les meres dont 'enfant est décédé pour 'accompagner
vers I'au-dela ; les lamenti funébres, amoureux, de prisonniers, de bandits... ; les
chants de travail comme la Tribbiera, le passage du blé au pas des beeufs afin
d’en extraire le grain.

Enfin, Catinchi présente le courant du Riacquistu, mouvement politico-culturel
des années 1970, dont le but était la sauvegarde du patrimoine et de la langue,
comme réflexe de survie suite aux Guerres Mondiales et a la Guerre d’Algérie.
L’auteur interroge le processus de folklorisation assez limité mais néanmoins
nécessaire lié a la sauvegarde du patrimoine. Il souligne également qu’en
parallele de ce processus émerge une problématique de modernisation et
d’ouverture. Un exemple est Médée dans la version de Jean-Claude Acquaviva,
qui fait le lien entre la polyphonie corse et son héritage balkanique.

La force de cet essai est sa vision d’ensemble du patrimoine vocal insulaire. Bien
que n’entrant pas dans les détails, il apporte des éléments sur lhistoire
patrimoniale de I'ile. Il souléve des problématiques telles que la place de la
musique traditionnelle dans les sociétés de tradition orale, ou encore la question
de lauthenticité inhérente a cette derniere. S’il pose des le début son angle
d’attaque : Catinchi est historien, cet essai possede une réelle dimension
musicologique, n’hésitant pas a se référer aux travaux de Dominique Salini ou
de Béla Bartok. De nos jours, 'approche folklorique semble bien moins présente
et le souci de modernisation est au cceur de la création.

Sébastien Dussol et Nicolas Darbon
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