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| STOCKHAUSEN, Karlheinz :
Comment passe le temps. Essais sur la musique 1952-1961,
traduit de Dlallemand par C. Mayer, Contrechamps,
Geneve, 2017.

Contrechamp a réédité, en octobre 2017, 'ouvrage mythique de Stockhausen.
Qu’apporte cette réédition aux musiciens d’aujourd’hui ? Pourquoi faut-il
encore et toujours se le procurer ? Le point de vue qui va suivre est celui d’'un
tres jeune compositeur sensible a la pensée spectale, avec la collaboration d’'un
musicologue.

Comment passe le temps rassemble les écrits de la jeunesse de Stockhausen
entre 1952 a 1961 (le maitre a alors 33 ans). Il signe les prémisses d'une pensée
spectrale. Stockhausen souhaite sortir du temps métrique, mesuré. Il montre
son intérét pour les propriétés du son. Pionnier de la musique moderne en
méme temps que théoricien, il développe l'idée d’unité du temps musical. Le
processus compositionnel réside dans sa transformation temporelle. Au sein de
la structure musicale, la relation entre les échelles temporelles était un sujet tres
discuté a cette époque par John Cage, Henry Cowell, Gyorgy Ligeti, Olivier
Messiaen ou Iannis Xenakis.

Compositeur alors en pleine ascension, Stockhausen tente de mettre en lumieére
dans ces écrits un nouveau point de vue sur le temps musical. Tout comme
Xenakis, il s’attache a la spécificité des particules, aux ondes, grace a la synthese
sonore. Il était prét a développer une pensée pré-spectrale.
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Territoprios para la Lectura
Angelo Nihat-Dadjad Jaume Bayraktar et Nicolas Darbon

Stockhausen présente les enjeux de la musique de son temps comme ’a fait en
1963 Pierre Boulez dans Penser la musique aujourd’hui, autre texte
emblématique. Il analyse des pieces telles que le Concerto pour neuf
instruments op. 24 (1934), de Webern. Il évoque les divers points de reperes
historiques de la musique du XXe siecle : la genese de la musique électronique,
la synthese des sons, tout en présentant les liens entre musique instrumentale et
I’électronique. Il produit également des auto-analyses (de ses Klavierstiicke),
des critiques musicales et des guides d’écoute : il présente pour Gruppen les
conditions d’écoute idéale et la spatialisation nécessaire a I'’exécution de sa
piece.

Sur la série de proportion, le compositeur évoque son ancien professeur, Olivier
Messiaen, dont relation au temps 1'a marqué (organisation temporelle des
durées, timbres-durées, modes de valeurs et d’intensités).

Dans ces essais, différents concepts sont avancés : les échelles de durées et la
composition sérielle ; la perception et les problémes liés a la notation ; le timbre
; les échelles micro et macro temporelles ; la série spectrale tempérée ; les sous-
harmoniques (le miroir du spectre) abordés dans la série de proportion des
harmoniques inférieurs (aujourd’hui utilisée comme substitution harmonique
modale). Ce texte méle ainsi plusieurs aspects de la musique du XXe siecle, a
savoir la notation musicale et 'abandon du langage traditionnel, I’approche du
temps et de son ressenti ainsi que l'improvisation et l'intégration de
I’électronique. Le chapitre « ...comment passe le temps... » , texte fondateur de
cette « pensée spectrale », a fait parler de lui et pour cause, la terminologie
parfois non- adéquate du point de vue physique (phase au lieu de période pour
I'intervalle entre deux cycles ; formant pour parler de 'ordre des harmoniques)
n’empéche en rien de comprendre que la période peut étre admise suivant
I’échelle des rythmes (6 secondes a 1/16¢ de seconde) et hauteurs (1/16¢ a
1/3200¢ de seconde). Il présente la « durée de phase » comme étant l'intervalle
de temps entre deux cycles de formes d’onde qu’il calcule en proportion par
rapport au temps chronométrique basé sur l'unité de la seconde. Il décrit par
ailleurs la synthése de I'instrument idéal qui pourrait mettre en application ses
concepts.

La technologie, qui a progressé depuis les écrits de Stockhausen, permet de faire
de la musique en temps réel grace a la rapidité de calcul de l'ordinateur.
Néanmoins, 'utilisation des procédés d’écriture de ce XXe siecle (comprenant
l’analyse et la resynthese des sons, la synthése granulaire et 'application des
notions de micro et macro dans le processus compositionnel électronique)
représentent aujourd’hui un véritable terreau pour les compositeurs XXle
siecle.

Angelo Nihat-Dadjad Jaume Bayraktar et Nicolas Darbon

ITAMAR. REVISTA DE INVESTIGACION MUSICAL: TERRITORIOS PARA EL ARTE
N©° 6, Ano 2020 1.S.S.N.: 2386-8260
Facultad de Filosofia y Ciencias de la Educacion. Universitat de Valéncia (Espafia)

633



