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    YUSTE MARTÍNEZ, Luis: Final 
cerrado-Final abierto. La experimentación cadencial final 
en la literatura pianística del s. XIX, PILES, Editorial de 
Música S. A. Valencia, 2019. ISBN 978-84-17195-47-2. 93 
pp. 15€ 
 
Como docente en las disciplinas de Armonía y Análisis Musical, he de constatar 
que un estudio sobre la evolución de los procedimientos cadenciales, tal y como 
aquí se nos presenta, no existía. Por esta razón, y por la aportación didáctica que 
supone para el colectivo dedicado a estas enseñanzas, es un placer para mí 
comentar esta publicación que, sin duda, emerge de la dilatada experiencia de 
su autor como profesor de dichas materias en las aulas de diversos 
conservatorios.  
 
Luis Yuste nos presenta con claridad pedagógica una parte primordial de la 
creación musical como son las cadencias. El ámbito del presente estudio, como 
el título indica, se enmarca en el siglo XIX. No obstante, en el apartado La 
formulación cadencial final, encontramos un breve recorrido por la evolución 
de las fórmulas cadenciales, desde las cláusulas medievales hasta el siglo XIX. 
Los ejemplos que ilustran las distintas formas empleadas en el romanticismo 
para cadenciar también se complementan con otros que van desde el Ars nova 
(s. XIV) hasta el siglo XX; de esta forma contextualiza el núcleo de la materia 
estudiada. 
 
Queda claro que la intención del autor ante esta propuesta pedagógica no es 
descubrirnos mecanismos cadenciales desconocidos -aunque no siempre los 
intérpretes los observen con detenimiento analítico-, sino más bien la de ofrecer 
a quienes se ocupan de estas especialidades, tanto discentes como docentes, una 
panorámica de la evolución experimentada en las fórmulas cadenciales y 
concretamente en el romanticismo, periodo caracterizado por el Pathos, 
sentimiento de reacción, de pasión. 
 
Las ilustraciones musicales de este estudio están tomadas, lógicamente, de la 
literatura pianística, con prevalencia de autores trascendentales como Chopin o 
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Liszt. En cualquier caso, estas muestras cadenciales se pueden vincular a otros 
géneros musicales: vocal, orquestal, cámara, etc. Aunque el compositor  piense 
en sonoridades orquestales o vocales, la síntesis de la idea musical la realiza 
principalmente al piano, de ahí que todo cuanto se diga de las cadencias 
pianísticas se pueda considerar, a efectos teórico-prácticos, exportable a la 
composición en general. Asimismo hay que reconocer que las partituras para 
piano facilitan su análisis -pensemos en quienes se inician en estas materias- en 
relación a las orquestales, mucho más complejas de lectura, en algunos casos 
debido a los instrumentos transpositores que intervienen. Además, Luis Yuste 
nos facilita más todavía la visión cadencial con ejemplos sintetizados a cuatro 
voces, a la manera escolástica tradicional de los estudios de armonía, y 
transportados a la tonalidad de Do (mayor o menor). 
 
Uno de los aciertos que se advierten en este trabajo es la estructura del mismo, 
con una parte central, la más sustanciosa, con el epígrafe Nuevas fórmulas 
cadenciales, donde observamos la evolución de los cambios a partir de tres 
procedimientos básicos que Yuste nos presenta como: Modificación, Sustitución 
y Eliminación. Es decir: se modifican, se sustituyen o se eliminan aquellos 
acordes que participaban en las cadencias tradicionales, en la búsqueda de 
finales novedosos o de efectos particulares. 
 
Durante el desarrollo de este estudio, el autor va clarificando los términos que 
emplea, también los coteja con el amplio abanico de posibilidades que ofrece la 
teoría musical y revisa detalladamente su nomenclatura desde las propias 
denominaciones cadenciales –que resultan muy variadas y en ocasiones 
contradictorias- hasta otros elementos inherentes, como puede ser la modalidad 
que se incorpora paulatinamente al repertorio musical del romanticismo. Más 
allá de las cuestiones técnicas, vemos  también observaciones o comentarios de 
carácter afectivo que emanan de ciertos finales que añaden, si cabe, un plus de 
interés para valorar esta publicación. 

Considero que este libro aporta información relevante a quienes se sienten 
atraídos por los fundamentos de la composición, y puede ser un trabajo de 
referencia para continuar desarrollando y ampliando los preceptos de nuestro 
autor. 

Como al inicio de estas líneas, reitero el interés didáctico que me merece este 
análisis sobre la evolución de las cadencias y sus aspectos anexos, así como creo 
que será de gran utilidad como herramienta complementaria en la tarea del 
profesor y, cómo no, interesante y provechoso para la formación del alumno, 
sobre todo por su planteamiento sencillo, original, didáctico y exento de 
florituras vanas. Es obvio que este monográfico no está únicamente destinado al 
ámbito académico, sino que es un libro que recomendaría a todos aquellos 
interesados en los elementos que constituyen el lenguaje musical, tanto 
morfológicos como sintácticos, sin más pretensiones que las asociadas a la 
curiosidad intelectual. 

Juan José Poveda Romero 


