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 Joan Ginjoan. In memoriam. 
Columna Musica, Conservatori del Liceu, Barcelona, 2019. 
REF. 1cm0387 
Dipòsit Legal B-15356-2019 
 

 
1. Diptic (2000), pour 8 violoncelles 
LLUC CELO ENSEMBLE, Amparo Lacruz, dir. 
12'14'' 
  
2. Barcelona 2016 (1995), Fl, Ob, Cl, Perc, Pf, Vl, Vla, Vc. 
BCN 216, Ernest Martinez, dir. 
13'07'' 
  
3. Puzzle (1979) Cl, Vc, Pno. 
GRUP MANON 
17'37'' 
  
4. Ambient núm. 1 (1977) per a cordes 
ONCA, Nacho de Paz, dir. 
12'32'' 
  
T.T.: 56'30'' 
  
 
Entre las muchas cosas que llaman la atención en el catálogo de Joan Guinjoan, 
desde el punto de vista del trabajo de un compositor, es decir, desde la 
configuración de un lenguaje, es la fidelidad a su propia personalidad, a lo que él 
entendía que le definía en el ámbito musical. Muchas veces, repasando una 
partitura nueva o no, le oíamos decir “esto suena a Guinjoan”… Desentrañar 
esta idea suele ser uno de los trabajos más complejos del análisis y la crítica, es 
decir, cuáles son las claves, si las hay, que definen un estilo. Habíamos 
empezado a trabajar en ello conjuntamente, porque Guinjoan no trabajaba con 
fórmulas ni aceptaba la idea de adscribirse sin más a una corriente; valoraba las 
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aportaciones de todos los de su tiempo, incluso se entusiasmaba en los últimos 
años hasta con Monteverdi, descubriendo su grandeza.  
 
Quizá porque no ha seguido escuelas, tendencias, o modas establecidas que 
afectaron como recetas o moldes de cocinero a tantos autores de esos años, 
algunos críticos han caracterizado en ocasiones su música como ecléctica, pero 
está claro que más que de eclecticismo hay que hablar de libertad y de una gran 
dosis de creatividad personal.   
 
Este CD editado por Columna Música es testimonio, además, de otras de sus 
vertientes como músico, la del intérprete, la del interés por la fidelidad a lo que 
el compositor quiere decir. Y siempre su trabajo estuvo muy marcado por esa 
figura del intérprete que sigue en paralelo a la del compositor y de quien, en 
definitiva, depende para llegar al otro extremo necesario del esquema de la 
comunicación que es el público. En Guinjoan nunca se oyó aquello de que 
“cuando crezcan ya me comprenderán”, en referencia a este concepto 
anacrónico heredado del romanticismo, que hizo que muchos compositores de 
nuestro tiempo se alejasen tanto de su necesario público, del “otro” que es quien 
a fin de cuentas le devuelve su imagen. 
 
Guinjoan dedicó muchos esfuerzos a la interpretación, primero como pianista y 
más tarde al frente de esa aventura tan importante para la sociedad melómana 
catalana que fue el grupo Diabolus in Música, que creó en los sesenta junto al 
clarinetista Juli Panyella.  
 
Así, el diálogo con el intérprete casi siempre está detrás de las obras de 
Guinjoan; de hecho sus dedicatarios suelen serlo, y no por el hecho frecuente de 
dedicar una pieza a alguien que ha de asumir el compromiso de tocarla, sino a 
alguien con quien sientes afinidad.  
 

 
 

Grupo Manon 

 
Y en la estela de este trabajo de “ensembles” del que fue ejemplo pionero el 
Diabolus, tenemos en este CD dos muestras de experiencias más cercanas, una 
aún en activo como es el BCN 216, y otra –no muy alejada de los orígenes de 
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éste- como fue el grupo Manon, que tuvo entre sus activos participantes a 
músicos como José Luis Estellés o Amparo Lacruz y, lamentablemente, ahora 
olvidado. 
 

 
No es este el lugar de comentar características de las obras incluidas en In 
Memoriam, porque ya alguna cosa se dice en los textos correspondientes, pero 
sí el de valorar el trabajo de conjunto, la selección y las versiones que nos 
propone. Y, en este sentido, he de señalar que si algo preocupaba a Guinjoan en 
sus últimos tiempos era disponer de buenas interpretaciones de sus obras en el 
sentido de la fidelidad a su lenguaje, y de ello hacía una cuidadosa selección, 
mucho de lo cual me consta que está incluido en este CD.  
 
Por lo pronto, cada grupo instrumental determinaba el perfil del trabajo del 
compositor, se instalaba en su mente y disponía de él a consciencia, valorando 
sus posibilidades y determinando su carácter.  
 
Una de las experiencias emotivas de la última época fue, por ejemplo, el trabajo 
realizado por un grupo de jóvenes estudiantes1 y ex del Conservatori del Liceu, 
un octeto de violoncelos, propuesta compleja en sí para el compositor por la 
homogeneidad tímbrica, pero también para los/las cellistas. Guinjoan ya tenía 
dificultades para trasladarse y le fue imposible asistir al ensayo de este Díptic, 
pero hizo llegar a la directora y participante del grupo Amparo Lacruz una 
partitura plena de indicaciones, exploradas y trabajadas a fondo. Un trabajo 
luego muy valorado por Guinjoan, por  la variedad, ductilidad y sensibilidad que 
traduce la versión.  
 

  
Lluc Celo Ensemble                                            Amparo Lacruz Zorita (dir.) 

 
El violoncelo ha sido bien atendido en la obra de Guinjoan. Basta recordar una 
obra, aunque temprana, muy importante como la Música per a violoncel i 
orquestra que Guinjoan dedicó a Lluís Claret2, obra particularmente sugerente 
por su clima sonoro y sensibilidad. El reconocido cellista es dedicatario –junto a 
otros que acompañaron entonces el Diabolus- de Puzzle, un trío para clarinete, 

                                    
1 Digo “estudiantes” para no reiterar “alumnas y alumnos”. 
2 Claret la estrenó en primera versión el La Rochelle durante los Encuentros Internacionales de 
Arte Contemporáneo el 17 de julio de 1978 con la Orquesta Filarmónica de Lorraine dirigida por 
Michel Tabachnik. Una versión definitiva de esta obra fue dada a conocer también por Claret 
con la Orquesta Ciutat de Barcelona en el Palau de la Música Catalana el 26 de septiembre de 
1980. 
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cello y piano, escrita un año después de la anterior, en este caso, en versión del 
grupo Manon. 
 
Otra obra de aquellos años primeros que cierra este CD es Ambient num. 1, para 
cuerdas (1977), testimonio de otra característica que es la claridad y precisión 
con que Guinjoan elegía el título para sus obras. En este caso, la versión de la 
ONCA, bien guiada por Nacho de Paz, nos deja una interpretación dinámica, un 
ejemplo de expresión comprometida por parte del compositor y elocuente en el 
sentido de la impresión que causa en el oyente; música actual de gran capacidad 
de comunicación. 
 
Otro ejemplo de esta cercanía intérprete-compositor fue la sesión protagonizada 
por BCN 216 de una obra clave en el catálogo del maestro, como es esta 
excepcional Barcelona 216, creada para el conjunto en 1997 y dedicada a su 
director actual y de entonces Ernest Martínez Izquierdo. Otro ejemplo de las 
versiones –ésta de 2017- tan merecidamente valoradas por Guinjoan en el 
sentido de la pulcritud, del equilibrio, de la intensidad en los detalles, ya que es 
una obra plena de color y riqueza de matices.    
 
Un muy buen trabajo que refleja el caleidoscopio de la obra de este excepcional 
compositor, sin duda, uno de los que han de quedar en el mundo de la memoria 
de la segunda mitad del siglo XX. 
 
 

 
 
 
 
 

Jorge de Persia 
  
 


