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Musique a 'image, musique pour choeur,
musique du cceur

Madeleine Clair
Compositrice

Freelance
www.madeleine-clair.com

J'ai commencé mon parcours musical en tant que pianiste.
Pour moi, composer était un réve.

J'ai suivi des études d'écriture qui m'ont permis d'apprendre a écrire "a la
maniere de"...

Toutefois, a la fin de ces études, je n'avais toujours pas sauté le pas, et rien
composé de réellement personnel.

En effet, aujourd'hui, quand on écrit quelque chose, on a une conscience aigué
de l'histoire de la musique dans laquelle on s'inscrit, on se mesure aux
compositeurs de génie comme Bach, Mozart, Chopin, Ravel... Et on se demande
ce qu'on pourrait apporter a la musique a c6té d'eux.

On cherche la différence, on cherche son originalité en faisant ce qui n'a pas
déja été fait.

Souvent, la réponse apportée est de changer de langage musical et d'abandonner
un langage qui soit fonctionnel ou tonal...

Au final, nous sommes selon moi depuis de nombreuses années dans une
impasse qui écarte le public de la musique "contemporaine” car elle est devenue
avant tout conceptuelle. Elle s'adresse a l'intellect et non pas au coeur et a la
sensibilité.

Personnellement, je ne crois pas au progres, et je n'ai pas la prétention de faire
avancer la musique dans quelque direction que ce soit.

Par contre j'avais - et j'ai - envie de composer une musique qui me corresponde
et que je prendrais plaisir a jouer et a écouter.

Pour sauter le pas et composer ma premiere piece, il m'aura fallu 'aide de
I'image : c'est en composant des musique de films, notamment les musiques de
mes propres films, que j'ai réellement composé quelque chose de personnel.
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Musique a I'image, musique pour choeur, musique du cceur

En effet, je suis passionnée de cinéma et ai écrit et réalisé deux courts métrages.
Pour les mettre en musique, j'ai simplement cherché a soutenir I'image, a servir
I'histoire racontée dans les courts métrages du mieux possible.

En le faisant, sans en avoir conscience, je développais une maniere personnelle
d’écrire.

Par la suite, on m'a proposé un concert qui mélerai une projection de mes films
et de la musique « pure". J'ai accepté le challenge, et j'ai commencé a écrire de
la musique qui ne soit pas destinée a l'image. J'ai commencé par de la musique
vocale, car je me suis toujours sentie trés proche des voix, et j'ai enchainé avec
l'écriture d'un trio pour piano violon et violoncelle, ainsi que d'autres pieces
instrumentales et vocales.

Ubi caritas

Voici un exemple de mon écriture, avec une piece qui me tient particulierement
a coeeur : « Ubi Caritas », une piéce religieuse pour choeur mixte a 6 voix, sur le
texte de ’'hymne du Jeudi Saint, appelé encore hymne de la réconciliation.

« Ubi caritas et amor, Deus ibi est.

// La ot sont la charité et l'amour, Dieu est présent ».

Cette priére, que Maurice Duruflé et Ola Gjeilo ont auparavant magnifiquement
mise en musique, m’a beaucoup parlé, et j'ai eu 'envie de composer a mon tour

une musique sur ce texte.

J’ai un amour particulier pour la musique contrapuntique, et c’est de maniére
contrapuntique que j’ai abordé cette composition.

QL
N

Le motif principal est le suivant :

tas

|
—
:
—
'

Cest donc un motif modal, trés simple, rappelant presque une antienne
grégorienne, quoique sans rapport direct avec une antienne existante, a la
différence de la composition de Duruflé.

Ma piece est construite en deux parties principales. Une premiere partie fuguée
sur un sujet directement issu du motif principal.

Ici le sujet a la sous dominante :
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Territorios Compositoras
Madeleine Clair
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Le fugato se développe, jusqu’a la polyphonie a 6 voix qui aboutira, par
contraste, a un épisode homorythmique et modulant par homonymie, ouvrant
sur un stretto final aboutissant sur un premier climax marquant la fin de cette
premiere fugue.

Apres une courte transition, une deuxieme fugue s’expose, plus lumineuse que
la premiere, avec une touche lydienne, sur un nouveau sujet :
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Elle se développe selon le méme schéma que la premiére fugue : I'entrée des
voix fait petit a petit grandir la masse sonore, nourrir ’harmonie de maniére
plus pleine, jusqu’a la strette de ce sujet, puis a un nouvel épisode
homorythmique, pendant de celui de la premiére fugue, construit sur le méme
principe de modulations par homonymie.

A la fin de cet épisode homorythmique, la basse se pose sur une longue pédale
de tonique qui durera jusqu’a la fin du morceau, et qui va accueillir un nouvel
épisode de strettes. Cette fois ci, ce sont les deux sujets (et le contresujet de la
seconde fugue) qui vont se superposer.

Enfin, aprés un decrescendo global, les voix se retirent puis rentrent une a une
sur le motif principal,

oLl + |
. . + 1 i 4
P 1 —t 1 1
L4 ! , ; = z

- - il b — 1342

U - bical|- n - tas

Les voix se rejoignent et, dans un dernier climax, font comme résonner les
cloches d’une église.

Apres quoi I'écriture se fait plus lente, plus dense, et offre une fin de piece tres
lumineuse, sur la beauté simple d'un accord parfait majeur, qui résonne
d’autant plus qu’il a été précédé d’harmonies riches et complexes.
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Musique a I'image, musique pour choeur, musique du coeur
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J’ai cherché dans I'écriture a ce que la fluidité des lignes mélodiques apporte la
plénitude harmonique que nécessite le texte. (C’est la raison qui m’a d’ailleurs
amené a écrire a 6 voix, pour bénéficier de cette ampleur et de cette plénitude
harmonique.)

Chaque voix, prise une a une, est simple rythmiquement et mélodiquement, et
assez naturelle a chanter.

C’est 'entremélement des voix qui ouvre des possibilités harmoniques riches.

Ici un exemple issu de la premiere fugue :
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Territorios Compositoras
Madeleine Clair

Ici, les « cloches » qui résonnent a la fin de la piece :
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Cette piece montre a la fois mon attachement a des styles d’écriture passés et a
la fois un traitement plus moderne de la modalité.

Elle a été créée le 30 novembre 2019 a I’église St Merry a Paris, accompagnée
d’autres pieces de ma composition.

J'ai réalisé mon premier court métrage en décembre 2017, le second en mars
2018. Depuis, j'ai donc composé de la musique instrumentale et vocale, mais j'ai
également des scénarios en cours d'écriture (courts et longs métrages), ainsi
qu'un scénario terminé pour lequel je suis actuellement en discussions avec des
sociétés de production.

J'aimerais avancer dans cette direction-la, et avancer dans l'art de la
composition, lié ou non a I'image et a I’art cinématographique.

Vous pouvez vous rendre sur mon site ou vous pourrez visionner mes deux
courts métrages, et écouter certaines de mes compositions : www.madeleine-

clair.com

ITAMAR. REVISTA DE INVESTIGACION MUSICAL: TERRITORIOS PARA EL ARTE
N° 6, Ano 2020 1.S.S.N.: 2386-8260
Facultad de Filosofia y Ciencias de la Educacién. Universitat de Valéncia (Espafia)

440


http://www.madeleine-clair.com/
http://www.madeleine-clair.com/

Musique a I'image, musique pour choeur, musique du coeur
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