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Cuando lei la Recherche de la verité (1674), quedé profundamente turbada.
Malebranche concibe los senos maternos como proyectores, a través de los
cuales se lanzan a la dulce matriz del alma infantil imagenes buenas o malas,
como proto-prejuicios por asi decirlo.

La curiosa idea, de que las imagenes horribles del alma materna se calcan en el
cuerpo del nifio, demuestra que la comunién intima entre madre e hijo fue
pensada, sobre todo, grafica o eidéticamente. En su texto se representa la
naturaleza creadora como una grafista que, a través de las madres, por
mediacién de activos espiritus vitales, consigue estampar en el plasma fetal
escenas y bosquejos de objetos patologicos del mundo externo.

Aquello me hizo pensar que esta profunda comunion podia trasladarse al
mundo sonoro, bueno mas bien, que de esta profunda unidad sonora podia
emerger una forma incipiente, una narracion...

No hace todavia un aiio que una mujer, que durante la celebracion piblica de
la canonizacién de San Pio habia mirado con demasiada fijeza su imagen, dio
a luz después un nifio que se parecia del todo a ese santo (...).

Sus brazos estaban colocados en forma de cruz sobre su pecho, sus ojos
dirigidos al cielo (...) Parecia incluso que habia sobre sus hombros una especie
de mitra caida hacia atras; en el lugar en el que acostumbran tales tocas
obispales ser guarnecidas con piedras preciosas, habia manchas redondas (...)
Todo Paris y también yo mismo, nos convencimos de la verdad de ello. Pues
uno lo conserva durante mucho tiempo en el espiritu

I

Primer concierto

Alteraciones del Utero Femenino. Concierto a la caida del cabello
(Para cuatro violines, cuatro sopranos, electrodomésticos y cosmética)

Primer Movimiento

Cuatro camas inclinadas en el escenario en donde duermen las sopranos. A
intervalos irregulares, se escucha una nota de violin al toque de leho, que
precede al despertar de una de las sopranos y a su posterior exclamacion
onomatopéyica de rabia; basqueda del pelo caido y recogido en la mesita de
noche. Vuelven a dormir.
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Crescendo del piano al forte hasta llegar paulatinamente a las cuatro
exclamaciones conjuntas.

Suenan cuatro despertadores amplificados.

Segundo Movimiento

Suenan cuatro despertadores. Las cuatro sopranos aparecen en escena;
conectan cuatro lavadoras (centrifugado) y ponen a hervir cuatro cazuelas con
agua.

Suena el centrifugado de cuatro lavadoras y cuando estas acaban, se escucha el
sonido amplificado del hervor del agua; posteriormente, conectan cuatro
aspiradoras.

Desconectan y se sientan frente a un espejo, en donde se ponen magquillaje en
polvo y se pintan los labios. Se escucha el sonido de la brocha espolvoreando la
cara y el roce de la barra sobre los labios. El movimiento acaba con el sonido de
la ruptura de un cabello y la correspondiente exclamacién de sorpresa y
disgusto.

Tercer movimiento

Suenan en cuatro radios, cuatro frecuencias distintas, y nuevamente aparecen
las sopranos, que realizan la misma accion que en el movimiento segundo;
cuando estan frente al espejo, y a intervalos regulares, se escucha una nota de
violin al toque con lefio como sonido de la caida de un pelo, seguido de una
exclamacion onomatopéyica de rabia, que precede al encuentro y contemplaciéon
del pelo recién caido. Las sopranos se espolvorean y se pintan los labios
insistentemente aumentando la velocidad. Los sonidos de las tres acciones
(maquillarse, pintarse y caer el pelo), mas las exclamaciones onomatopéyicas,
aumentan en intensidad y en ritmo, hasta llegar finalmente a un silencio
dramatico.

Segundo concierto: Lieder para bajo, coro y cortina de tiras
metalicas (largo del escenario)

Primer Movimiento

Cinco bailarines/baritonos atravesaran la cortina 10 veces a intervalos de
tiempo regulares. Salen de escena murmurando: Hurrry up please it’s time.

Segundo movimiento
Cinco bailarines/baritonos atraviesan la cortina y (al unisono) se aperciben de
un olvido. Salen de escena murmurando: Hurrry up please it’s time.

Posteriormente, otros cinco bailarines/baritonos atraviesan la cortina vy,
caminando hacia el publico, se les cae al escenario unas monedas al intentar
cogerlas del bolsillo de la chaqueta; las recogen y salen de escena murmurando:
Hurrry up please it’s time.
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(Cinco conciertos de Lidiana Cardenas)

Posteriormente otros cinco bailarines/baritonos atraviesan la cortina y esperan
a un personaje que no aparece. Tras unos minutos de espera salen de escena

murmurando: Hurrry up please it’s time.

El tintineo producido por el chocar de las piezas metalicas de la cortina se
escucha amplificado y, mientras esto ocurre, un bajo recita la poesia fonética:
La Cantinela del Chismorreo. (Se estiran y reducen las vocales y
consonantes en ritmos onomatopéyicos alternadamente sincopados y caéticos.

Ay que mundo tan hediondo

Y tan limpio y reluciente

Ahora que se ha recompuesto

Y se extiende kilometros y kildbmetros
Y la abuelita

Que no para de dar saltitos

Horas y horas

iA Dios gracias!

Lo mismo en Canada

que en América

Arriba y abajo que va la abuelita
siempre con chismes

siempre enredando

saltitos arriba, saltitos abajo

siempre suyos los peores chismes
¢Pero como llegé al chisme?

¢Cémo hasta en América, la abuelita?
¢Cémo hasta en América, la abuelita?
Abuelita, abuelita.

Oh que paraguas tan fuerte

Tan pulcro y tan espigado,

Porque es de una buena marca

Y ya va por los cincuenta.

¢No han visto nunca antes

a la abuelita y su paraguas?

¢Anos y anos?

iA Dios gracias!

Lo mismo en Canada

que en América

alla que va la abuelita

siempre con chismes

siempre enredando

saltitos arriba, saltitos abajo

siempre suyos los peores chismes
¢Pero como llegé al chisme?

¢Coémo hasta en América, la abuelita?
¢Cémo hasta en América, la abuelita?
Abuelita, abuelita.

Hurrry up please it’s time

Hurrry up please it’s time
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Pero un buen dia se rompié

este paraguas tan firme,

y le pico la mano

pues ya tenia la carcoma.

Y por eso la abuelita

no para de saltar

horas y horas

iA Dios gracias!

Lo mismo en Canada

que en América

alla que va la abuelita

siempre con chismes

siempre enredando

saltitos arriba, saltitos abajo

siempre suyos los peores chismes Hurrry up please it’s time
¢Ven ustedes como lleg6 al chisme?
¢Cémo hasta en América, la abuelita?
¢Coémo hasta en América, la abuelita?
Abuelita, abuelita.

Tercer concierto: Maquinas Detriticas o la Victoria de las Amazonas
Primer Movimiento. Revolucién Industrial.

Sonido de motores que hacen girar plumas sobre si mismas y a diversos
elementos geométricos (lineas y planos), en una danza concéntrica que remarca
su autonomia. Sonidos que son timidos y austeros y se mezclan con otro mas
chirriante y molesto, que produce un temblequeo convulsivo en pieles de
animales disecados y asustadizos.

Suenan entonces metalicos, impactantes y secos gongs, que hacen imposible la
permanencia en la sala, pero tan sélo por unos segundos; tras ellos, el sonido de
una docena de taladros, que llevan en su extremo una docena de plumeros
fluorescentes, nos sumerge en una vistosa policromia debida al color de los
mismos.

Segundo movimiento. La victoria de la fertilidad

Aparecen colgados por poleas tres pensadores metalicos (Bergson, Kropotkin y
James Watt), cuyas ornamentadas cabezas giran lenta y concéntricamente. Tras
ellos, una docena de maquinas oscilantes con base curva, y en cuyo extremo
superior llevan un tronco de arbol, pendulean sismicamente al ritmo de un
sonido casi celestial.

Una lluvia suave inunda el escenario, creando el ruido/percusién de fondo que
poco a poco se va amplificando, hasta impedir que se escuche el ruido celestial;
tras ello enmudecen lentamente.

Cuarto concierto. Cancion de la Madre Ciruelo
Concierto para endoscopias y ecografias Sonoras.
Primer movimiento
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Al principio la escena es azul oscuro. Parece vacia, porque no se ven los
personajes que estan acostados en el suelo. En segundo plano, se perciben,
primero con dificultad, luego con mas precision, mundos esféricos que giran en
movimiento circular, iluminados en rojo, verde y azul; circulos luminosos, lineas
parabolicas, lineas centelleantes, cuadrados que se estrechan y se ensanchan,
amarillos o rojos; por delante de las formas matematicas pasan, sin orden ni
concierto, formas nebulosas, velos.

Un coro de treinta mujeres se retuerce lentamente por suelo y desaparece del
escenario (en 15 minutos) mientras recita en voz baja, apenas audible:

Bimm
Bamm
Bumm
Bamm
Bimmbimm
Bammbamm
Bummbumm
Bammbamm
Bumm
Bumm
Bumm
Bumm

Se oye el sonido mono6tono de un caudal de bruma. También se oye el murmullo
de agua. Una gran bola roja asciende y se va encendiendo hasta desaparecer. Se
proyectan multiples endoscopias de ttero.

Oscuridad y silencio.

Nuevamente la escena es azul oscuro. Treinta mujeres embarazadas desnudas
atraviesan lentamente el escenario (en 15 minutos), en diagonal, como una
unidad esférica, mientras cantan de muy bajo a media voz:

Bimm

Bamm

Bumm

Bamm

Bimmbimm

Bammbamm

Bummbumm

Bammbamm

Bumm

Bumm

Bumm

Bumm

En segundo plano se perciben, primero con dificultad, luego con més precision,
mundos esféricos que giran en movimiento circular, iluminados en rojo, verde y
azul; circulos luminosos, lineas parabdlicas, lineas centelleantes, cuadrados que
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se estrechan y se ensanchan, amarillos o rojos; por delante de las formas
matematicas pasan, sin orden ni concierto, formas nebulosas, velos.

Se oye el sonido mono6tono de un caudal de bruma. También se oye el murmullo
de agua. Una gran bola roja asciende y se va encendiendo hasta desaparecer. Se
proyectan multiples ecografias de mujeres embarazadas

Oscuridad y silencio.

Nuevamente la escena es azul oscuro. Las treinta mujeres embarazadas y
desnudas se visualizan como una unidad esférica que, poco a poco, se
descompone (en 15 minutos) a modo de una espuma, en burbujas aisladas y,
finalmente, de pie y mirando al pablico, cantan con voz alta:

Bimm
Bamm
Bumm
Bamm
Bimmbimm
Bammbamm
Bummbumm
Bammbamm
Bumm
Bumm
Bumm
Bumm

En segundo plano se perciben, primero con dificultad, luego con mas precision,
mundos esféricos que giran en movimiento circular, iluminados en rojo, verde y
azul; circulos luminosos, lineas parabdlicas, lineas centelleantes, cuadrados que
se estrechan y se ensanchan, amarillos o rojos; por delante de las formas
matematicas pasan, sin orden ni concierto, formas nebulosas, velos.

Se oye el sonido mono6tono de un caudal de bruma. También se oye el murmullo
de agua. Una gran bola roja asciende y se va encendiendo hasta desaparecer. Se
proyectan multiples ecografias de mujeres embarazadas y endoscopias de utero.
Oscuridad y silencio.

Segundo movimiento

Desde la oscuridad total emerge, muy lentamente (extremada lentitud), la figura
fantasmagorica de un narrador, que comienza a susurrar la Cancion de la
Madpre Ciruelo. Al fondo, se va percibiendo, al mismo tiempo, al coro en dos
filas ubicadas a cierta altura, como esculturas en la pared.

Cancion de la Madre Ciruelo. Canto monodico para bajo y coro de mezzos.
Hay una mujer que pertenece al clan de los puros.

El Viejo Senior (Lao Tse antes de la concepcion) no tenia entonces ningin
nombre.
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Se puede decir que al principio sucedi6 una encarnacion,
una encarnacion en una casta mujer.

Ella no tenia marido, pero qued6 embarazada

después de beber una gota de dulce tau.

Su vientre se puso gordo,

lo que quiere decir que estaba embarazada de dia;
mientras que de noche no era ese el caso,

ya que durante ese tiempo

el Viejo Sefior abandonaba su cuerpo para estudiar el Tao,
y mientras tanto no estaba alli.

iEl Viejo Senior no era cualquiera!

Aungque se habia encarnado como embrién en el cuerpo de su madre,
queria esperar con su nacimiento hasta que llegara un dia

en el que ya no hubiera en el mundo ni nacimiento ni muerte.

Ast espero ochenta afos, sin poder aparecer.

El Dios del infierno y el Dios del cielo conversaban entre ellos diciendo:
Se trata de la encarnacion de la constelaciéon del destino.

iComo permitir que no venga al mundo!

Elijamos un dia y procuremos que no haya en él nacimiento ni muerte,
entonces el podra venir al mundo en ese dia.

Ese dia fue el décimo quinto de la segunda luna.

Ese dia nacio el Viejo Seiior.

Vino al mundo a través del hombro de su madre.

Oh, en ese momento sus cabellos y su barba eran completamente blancos,
y como sabia andar, se marcho6 inmediatamente.

Su madre le decia: iTit mi viejo hijo!

épor qué te marchas sin permitir que te vea?
¢Por qué te vas apenas nacido?

iN1i siquiera podria reconocerte mas tarde!.
Entonces él se volvié de repente,

con barba y cabellos ondeantes al viento.

Al verle, de su madre se apoderd el miedo,
perdio la conciencia y murié al instante.

Pero él sigui6 adelante, siempre en linea recta,
hasta llegar a una arboleda de ciruelos.

Alli se recliné contra un tronco y dijo para si:
“No conozco ni mi nombre ni mi familia.

Me reclino en esta arbol,

lo mejor sera que lo tome como apellido.

¢Cémo me llamo?

Mi madre se dirigié a mi llamdandome Viejo Nino,
Por tanto mi nombre es Lao Tse”
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Viejo Sefior es ciertamente un titulo de respeto;
su verdadero nombre es “Viejo Nifio”

Quinto concierto: Yo puedo, yo quiero, yo vengo. Una pantomima
sonora de la felicidad

Primer movimiento

Sonido de liquidos, cuerpos blandos y limites de cueva: sonido de sangre
placental, de liquido amniotico y sonidos que indiquen la experiencia de limites
espaciales, a través de la resistencia del vientre como pared, y de la elasticidad
por uno y otro lado de los tabiques.

Segundo movimiento

Sonidos graves de dos corazones, el uno potente, el otro mas apagado y un
sonido agudo que alude a la incipiente transmisiéon neuronal. Estos sonidos dan
paso a una percusion compulsiva, que indica los movimientos prenatales y que
introduce unas presencias sonoras difusas que nos hablan del exterior;
presencias sonoras amortiguadas y descodificadas en una audicion opaca.
Posteriormente, se escucha lamentos de planideras organizados en ola, voces
melosas y estridentes y una musica sobrearticulada magicamente,
taladradoramente pregnante y persistente hasta el agotamiento.

Tercer movimiento

Respiracidon y llanto, (coro de nifios, que representan los sonidos del llanto del
recién nacido, y una respiraciéon intensa y rapida que, lentamente, se vuelve
normal).

Crujir amplificado del papel de regalo, y sonidos de ciudad cuyo volumen
aumenta y disminuye posteriormente, dando paso al sonido seco de un corazon
endurecido.

II

Algunos de los conciertos compuestos por Lidiana Cardenas se inspiraron en la
praxis musical y performativa de los dadaistas de primera y segunda generacion.
Schwitters y Tinguely iluminaron la creaciéon de esta compositora que compuso
cinco piezas de teatro musical, en las que los sonidos onomatopéyicos, los de las
maquinas (domésticas e industriales) y los sonidos de los 6rganos del cuerpo
femenino embarazado, enuncian virtualidades ironicas, desde las que se
desvelan reflexiones criticas de algunos aspectos del psicoanalisis freudiano,
que han pasado a formar parte de los frecuentes estereotipos, con los que se
enuncian y describen comportamientos femeninos.

Sus amigos Peter Sloterdijk y Wolfgang Rihm compartieron y participaron con
ella en diversos foros, en los que se planteaba la importancia de lo visceral y la
expresion intensa de los sentimientos en el ambito de la composicion, y se
puede ver como, en algunos casos, existe un claro paralelismo entre estos dos
compositores que ilustraron alguna de las teorias del citado fil6sofo.
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La pieza de Lidiana Cardenas “Yo puedo, yo quiero, yo vengo. Una pantomima
sonora de la felicidad” muestra una clara unidad conceptual con la composicién
"en lo més intimo" de Wolfgang Rihm, ya que en ambas se apela a los
movimientos y flujos deslizantes y sotto voce de la criatura en el seno materno y
a una reflexion acistica sobre nadar en interiores, con resonancias palpables y
espasmos de atencion insistente; pero mientras que para Rihm “estar en la
percusion es adentrarse en el ombligo del mundo”, para Lidiana Cardenas esta
intimidad alude a la experiencia Cageana de imposibilidad del silencio y, su
narracion, acaba en un final irénico, relacionado ya con la celebracion del
nacimiento y con el paso de esa musica fetal con acustica perfecta, al marasmo
caotico, que todo el que viva en una gran ciudad no podra negar.

Finalmente, suena en ella el endurecimiento del corazén como consecuencia de
la pérdida de los sones primordiales.

Lidiana Cardenas se habia formado (durante su estancia en Roma) con el
circulo intimo de asistentes e interpretes, con los que el compositor Giacinto
Maria Scelsi se reunia periédicamente y con los que colabor6 estrechamente, y
fue ella una de las defensoras mas jovenes y beligerantes en la defensa del autor,
que fue acusado por sus detractores de apropiacion ilegitima de autoria.
Precisamente, en aquel momento que, en el ambito plastico, la apropiacion se
constituia como una praxis hermenéutica habitual; en el contexto de los
cenaculos musicales romanos, todavia se mantenian estos obsoletos criterios del
pasado.

El poeta y compositor Scelsi fue su primer mentor y ejerci6 en ella gran
influencia por su gran vitalidad y escepticismo, asi como, el impetu en nadar
contra corriente. De él, le maravill6 la experiencia de su internamiento en una
institucion psiquiatrica, en la que no toco al piano més que una tnica nota (un
la bémol), de la que explor6 todas las posibilidades sonoras con los armoénicos
provocados por las vibraciones por simpatia; y cuando el compositor se procur6
uno de los primeros instrumentos electréonicos, la ondiola, que tenia la
capacidad de hacer intervalos inferiores a un semitono, ella, debido a la
incapacidad fisica y psicolégica de Scelsi para transcribir sus improvisaciones,
se prest6 de inmediato a trabajar como asistente, grabando y copiando estas
composiciones de valor historico indiscutible.

Scelsi rechazaba de plano los conceptos de composicion y de autor, ensalzando
por el contrario la improvisacion, y concibiendo la creacion artistica como una
canalizacion, mediante la cual el oyente, es puesto en comunicaciéon con una
realidad superior de indole trascendente. Podemos percibir, pues, su influencia
en las composiciones de Lidiana Cardenas ya que, a través de sus breves
indicaciones, se muestra la posibilidad de un espectaculo que debe ser
concebido como una creacion colectiva.

Por otro lado debemos citar a los escritores Ionesco y Thomas Bernhard, que
también ejercieron gran influencia en Lidiana Cardenas, en el momento en el
que ésta comenzo a componer sus piezas de género. Estos autores inspiraron,
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con algunos de los escritos acerca de la histeria y del absurdo, las acciones
coreograficas y la composicion musical de su primer espectaculo “Alteraciones
del Utero Femenino. Concierto a la caida del cabello”, en el que se exploraba
con sonidos onomatopéyicos y de electrodomésticos, y en el que el sonido de los
despertadores constituyen un claro homenaje a la obra Jonny spielt auf, 6pera
de uno de sus autores mas admirados: Ernst Krenek.

Este concierto fue compuesto y estuvo inspirado en el trabajo de su amiga Cathy
Berberian (muerta en 1983), con la que colaboré poco antes de su fallecimiento.
Ambas estuvieron trabajando sobre la reedicion del himno comunista “La
internacional cantada al estilo Marilyn Monroe”, que debia ser interpretado por
la celebre mezzo en la TV italiana, con motivo del centenario de la muerte de
Karl Marx, pero, esta representacion, nunca llegd a realizarse debido al subito
fallecimiento de la cantante.

En la calle 8 (Manhattan) cerca de S. Marks Place, frente a la Cooper (escuela de
arte y arquitectura), en un local, cuyo nombre no recuerdo y en el que se
estrenaban obras experimentales (coreografias, teatro y performances), lo
escuché por primera vez y fue éste, el primero de la serie de piezas que,
anualmente, se le estrenarian en el mismo espacio.

Meses mas tarde asisti a la representacion del “Lieder para bajo, coro y cortina
de tiras metalicas. (Largo del escenario)” y en ella, tuve ocasion de disfrutar de
su estrecha colaboracion con el artista plastico y coredgrafo Scott Burton. Esta
pieza comenzaba con el sonido amplificado de un elemento doméstico: el chocar
de las piezas metélicas (que componen una cortina que discurre a lo largo del
escenario), al ser atravesadas por los cantantes que, repitiendo la conocida frase
de T.S. Elliot, enuncian una prisa relacionada con la neurosis de un transitar
rapido y sin direccién determinada.

Posteriormente, los actos fallidos y los cotidianos protagonizan, en el segundo
movimiento, las acciones que presentan un mismo impulso del veloz sinsentido,
mientras que se nos narra una coOmica historia, escrita por Schwitters, que
refuerza los contenidos previamente enunciados.

Aquella divertida representaciéon recordaba los momentos méas amables de las
composiciones contemporaneas y, desde ese ambito intermedia, la compositora,
el director de arte y el escénico propusieron un espectaculo colectivo, alejado y
frontalmente opuesto al principio de autoria.

Su tercer trabajo volvi6 a presentarnos el protagonismo de la maquina, pero,
esta vez, partiendo de un universo masculino, que acaba tambaleante frente al
estallido del poder de la madre naturaleza. Logica y progreso presentados con
humor, estruendo e ironia, conforman la representacion de una soberbia
histérica y mayuscula, basada en el dominio del hombre sobre la naturaleza y
que, también, deja un pequeiio espacio (eso si, s6lo cosmético) a lo femenino.
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Mas tarde, tres pensadores ilustres se convierten en paradigmas de un perfecto
y, al mismo tiempo, intGtil movimiento; sus cabezas giran sin parar en un
continuo en el que resuenan los ecos proféticos de Michaux y que da paso,
posteriormente, a un sonido, en principio timido, que va imponiendose
lentamente con una presencia auditiva dulce y constante; como dulce y
constante es el sonido del agua, el sonido de la fértil lluvia, con el que se mezcla
y con el que enmudece lentamente al final de la obra.

A partir de aqui, el trabajo de Lidiana Cardenas centra su atencion en otros
aspectos. Su relacion con Peter Sloterdijk y Wolfgang Rihm cambiaron el
rumbo de sus composiciones, y como ella declar6, fueron las palabras y los
escritos del primero lo que la llevaron a plantearse musicalidades en mundos de
relaciéon no explorados, musicalidades emotivas que presentan el cuerpo de la
mujer y su fertilidad.

“Son las palabras, el lenguaje, lo que nos unié a la madre que se desvivio por
nosotros; era ese calor el iinico consuelo, bastante después de la expulsion del
Paraiso”.

Cancion de la Madre Ciruelo. Concierto para endoscopias y ecografias
Sonoras y Yo puedo, yo quiero, yo vengo. Una pantomima sonora de la
felicidad son las dos ultimas composiciones de esta autora y en ambas se
presenta el cuerpo femenino gestante en relaciéon al feto. En el primero es la
“encarnacion en la castidad” el tema que finalmente se aborda, a través de una
cancioén que nos ofrece la version del mito del nacimiento de Lao-tse, recogido
por Kristofer Schipper en unas anotaciones que tomo6 en Taipei en 1979.

Previamente, en el primer movimiento, Lidiana Cardenas combina unos
fonemas primordiales, adeudados al libreto “Arriba y debajo” de Schwitters, en
un espectaculo “nonatal”, en el que un coro compuesto por treinta mujeres
reptantes constituye una amalgama esférica y embrionaria, que finalmente se
descompone en una espuma cuyas burbujas se aislan y desaparecen en la
oscuridad.

El motivo central (el fonema onomatopéyico dadaista) se refiere,
conceptualmente, a las aportaciones de Thomas Macho, que habia demostrado,
concluyentemente, una erronea disposicion fundamental de la concepcion
psicoanalitica en lo referente a las relaciones prenatales madre-hijo.

Segun €1, la conceptualidad psicoanalitica sobre las comunicaciones tempranas
de la asi llamada doctrina de las fases de desarrollo, estan formuladas segtn el
patrén de las relaciones de objeto y, frente a ella, opone una elaborada teoria de
la mediacién psicosomatica, que supondria que a todos los niveles de la
organizaciéon psiquica, los anélisis de medios habrian de sustituir a las
descripciones de relacion de objeto que se han dado hasta ahora.

So6lo en las expresiones mediales puede verbalizarse, convenientemente, el
modo de ser de las magnitudes de encuentro efectivas méas tempranas con las
que tiene que ver el nifio. Ademas, antes de la fase oral, supuestamente

ITAMAR. REVISTA DE INVESTIGACION MUSICAL: TERRITORIOS PARA EL ARTE
N© 1, Afio 2008 I.S.S.N: 2386-8260
Facultad de Filosofia y Ciencias de la Educacion. Universitat de Valéncia (Espafia)

281



Pepe Romero

primaria, hay que suponer al menos tres estadios preobrales, que hay que
entender como regimenes de mediacion radical

En primer lugar, una fase de cohabitacion fetal en la que el nifio experimenta en
su gestacidon presencias sensoriales liquidas y limites espaciales. Para Lidiana
Cardenas, esta fase, iba a constituir un principio atmosférico “denso y bulboso”.

El segundo aspecto se refiere a la iniciacion psicoacustica del feto en el universo
de sonidos del seno materno. Lidiana Cardenas estaba especialmente interesada
en las presencias sonoras sin sustrato cosico, en las experiencias actsticas
fetales, como fen6menos mediales imposibles de representar en lenguajes de
relacion de objeto.

La tercera fase preoral citada por Macho es la respiratoria; ese aire que sustituye
como elemento sucesor al liquido amniético perdido, y al que se alude en el
trabajo de nuestra compositora en su tltima obra.

Lidiana Cardenas compuso teatro musical de género y, en estas dos tltimas
obras, trata el sonido del mundo femenino, partiendo no sélo de las teorias
criticas al andlisis psicoanalitico de Thomas Macho, sino también, de las
investigaciones psicoacusticas del lingliista francés Alfred Tomates, en cuya
escuela se constato irrebatiblemente la capacidad auditiva del feto en la segunda
mitad del embarazo!.

III

He intentado, a través de estas lineas, estructurar una ligera aproximacion al
universo sonoro de una compositora que cayo6 en el ostracismo voluntariamente.
Su trabajo permanece en el anonimato y, por ello, he querido, desde aqui,
revindicar la obra de una artista con la que, ademas, estoy en deuda.

En el altimo encuentro que mantuvimos, hace relativamente poco tiempo, me
hablo de su decision de alejarse del “comercio musical”: “Dejo de componer por
que soy consciente del abotargamiento de mis sentidos. De repente, lo que me
rodeaba, la esfera de mis relaciones antes porosa y en movimiento perpetuo,
comienza a adquirir una patina sorda, en la que se reflejan los lugares
comunes y lo ya sabido. Los prejuicios sustituyen las aproximaciones
anteriormente originales y creativas, y las personas que me rodean han
dejado de interesarme, pues ya no me asombraban a pesar de la intensidad
que tengan sus experiencias; los caracteres de aquellos que tanto habia
admirado, se han convertido, poco a poco, en una superficie sin textura, un
paisaje yermo e irrelevante del que no puedo extraer felicidad alguna, y ello no
es mas que el reflejo que no quiero aceptar ni asumir de mi misma.

Ha habido un aislamiento y una claudicacion. Mezquinos intereses, Yy
frustraciones personales, marcaron mi actual indiferencia; no niego que

1 Segtin Tomatis, los sonidos del corazon y los de la digestion de la madre, escuchados desde la
mayor proximidad, son equiparables a los de una obra en la que se trabaja dia y noche o a los de
un bar repleto de gente conversando, por lo que el nifio en el seno materno discrimina y tamiza
estos grandes 4mbitos de ruido
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ciertas dosis de escepticismo sean convenientes, pero un nihilismo existencial
tan radical es la muestra mas palpable de mi hastio, de mi incapacidad, y de
un egoismo inaceptable de los que quiza sea, tan soélo, parcialmente
consciente”.

Estas son las palabras que recuerdo y que relatan las causas de su silencio, pero,
a pesar de ellas, tengo mis dudas a cerca de su total inactividad, pues, al final de
aquella conversacién, me pregunto curiosa y divertida: {Y como crees que suena
la salida del semen en la eyaculacion?

A Lidiana Cardenas la conoci personalmente, y le agradezco la sugerencia que
me hizo, de trabajar con el sonido de los besos en los labios, a prop6sito de un
concierto dedicado a las victimas del sida. Me refiero al concierto Besar no mata
que presentamos el compositor Leopoldo Amigo y yo en Bellas Artes hace ya
algunos anos.

Besar No Mata
Primer movimiento

Oscuridad. Sonido de metrénomos (30) que son puestos en marcha,
consecutivamente, hasta que el sonido de un despertador antiguo (no eléctrico)
irrumpe silencidndolos. Este sonido precede al sonido de varios teléfonos
moviles (30) que inundan el escenario con sus melodias y su luz.

El sonido de los teléfonos méviles se va silenciando y se vuelve a escuchar
nitidamente el sonido de los metrénomos.

Segundo movimiento

Se ilumina la escena lentamente, mientras deja de escucharse a los metronomos
y comienza la cadencia de besos labiales entre los componentes del coro (120),
dispuestos en cuatro filas paralelas de 30 personas cada una y frente al publico.
Los besos establecen un ritmo visual y sonoro, que comienza suavemente
(piano) y alterna diversas velocidades. El coro comienza ritmos de uno, dos o
tres besos, que se extienden, segin ritmos previamente fijados, tanto a lo largo
de las filas como de las columnas, y su sonido, finalmente, se mezcla con el de
los metronomos que vuelven a ser puestos en marcha. Suena una percusion
suave y corta que enfatiza el sonido, el ritmo de los metronomos, y se apaga,
lentamente, al mismo tiempo que la luz y el sonido de los besos y el de los
metrénomos.

Este concierto se ha representado en diversos auditorios y cada afo, el dia 1 de
diciembre intento que se vuelva a realizar en la Facultad en la que trabajo, es un
concierto/accion emotivo que tiene gran aceptacion entre aquellos que llevan
consigo el virus y el resto del publico en general. La idea me la proporcion6
Lidiana Cardenas y aunque hace tiempo que no se nada de ella, todavia
recuerdo la pregunta que probablemente plantearé a mi amigo y colaborador L.
Amigo: ¢éComo crees que suena la salida del semen en la eyaculacién?
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