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Hace un ano en estas paginas se presentaba el primer volumen de la colecciéon Los Trros Ico-
NOGRAFICOS DE LA TRADICION CRIsTIANA, el cual llevaba por titulo: La Visualidad del Logos, y cuyo
objeto era el concepto visual de Dios, manifestado inicialmente como Logos, el Dios creador
cristomorfo, que en virtud de la Encarnacién se habia manifestado como hombre, hecho
que origind los diferentes tipos iconograficos sobre la Trinidad y Dios Creador. Se sefalaba
entonces la importancia de esta colecciéon. Se ponia de relieve en aquella presentacion la
importancia de esta nueva linea de investigacion consistente en reunir de un modo sistema-
tico un tratado iconogréfico que retina todos los aspectos que el cristianismo ha desarrollado
en orden a la visualidad artistica. Ello tenia su justificacion por el hecho de que los diferen-
tes tratados llevados a cabo hasta el momento, o bien quedaban muy obsoletos, por muy
valiosos que fuesen (L. Réau, Schiller, etc.) y sobre todo no hacian justicia con el rico acervo
de la cultura visual del mundo hispanico o iberoamericano. Se ponia también de relieve la
vocacion de llegar a ser este proyecto una obra de trascendencia en la Historia del arte y
un referente en este ambito, que necesariamente debia de tener un impacto duradero, algo
esencial para poder entender aspectos definitorios del objeto que aborda. En este sentido se
acometia el estudio de los tipos iconogréaficos en un sentido diacréonico y transversal a todos
las épocas en que el cristianismo tiene vigencia, en especial aquellas en las que éste gozo6 de
centralidad en la cultura de Occidente. Se trata en efecto, de una obra de referencia pero no
una obra compilatoria de manifestaciones visuales cristianas, algo inabarcable, puesto que
el fin que pretende es poder servir de base o referencia para ulteriores investigaciones en
el ambito de la monografia. El resultado es un texto impecable en su aplicaciéon del método
iconografico-iconolégico en su sentido mas clasico, sin ahondar en implicaciones historico-
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culturales mds que en aquello que explica las razones del origen, vigencia y continuidad en
el tiempo de las diferentes tipologias iconograficas, ni tampoco en ensayos de orden herme-
néutico y cultural, que debera corresponder, por légica, a ulteriores enfoques, como podria
ser la antropologia de la imagen y la inmensa variedad de estudios que sobre la visualidad
artistica se vienen prodigando en la vasta creatividad intelectual de nuestros tiempos.

Toda esta labor estd siendo llevada a cabo por el grupo de investigaciéon Apes — CULTURA
VISUAL, cuyo nucleo originario radica en la Universitat de Valéncia, pero conformado por
un conjunto de especialistas en iconografia cristiana de diferentes universidades, a cuyo
frente se encuentra el Dr. Rafael Garcia Mahiques, quien lleva a cabo la triple funciéon de
director, elaborando el disefio del plan a seguir, coordinador de las tareas de los diferentes
investigadores y editor de los textos. Esta triple funcion, mas que personalizar la produc-
cion historiografica, que haria presumir una férula uniformista sobre las diferentes visiones
personales de cada uno de los investigadores, tiene por objeto no ir més alla de coordinar
la orientacion metodoldgica, unificar el vocabulario cientifico con el fin de que el conjunto
tenga coherencia y evitar, asi mismo, solapamientos de contenido.

No cabe duda que, dada la corta vigencia de los estudios iconograficos en la universidad
espafiola, que en su moderna implantacion apenas rebasa las tres ultimas décadas, se per-
cibe una clamorosa falta de coherencia, e incluso de rigor, en la utilizacion del vocabulario
cientifico. Empezariamos por el concepto mismo de «tipo iconografico» que, si bien que-
do perfectamente perfilado por el mismo Panofsky en 1932 —atin en su etapa alemana-,
en aquel fundamental ensayo en la revista Logos, es poco empleado y cuando se hace, en
muchos casos se percibe cierta arbitrariedad descuidada, parcialidad y ausencia de rigor
metodoldgico. Asi mismo, este proyecto evita la utilizacion del vocablo «iconografia» re-
ferido exclusivamente a la disciplina que lleva dicho nombre, evitando confundirlo con el
contenido mismo de la representacion visual, acepciéon completamente implantada en el co-
lectivo de historiadores del arte, que si bien no puede ser considerada como incorrecta, si al
menos como razonablemente inapropiada. Otros conceptos centrales del este vocabulario se
vinculan con la diferenciacion entre «imagen conceptual» e «imagen narrativa», asi como
también en el uso adecuado del concepto de «simbolo». De todos estos aspectos se trata en
la «Introduccién» del primer volumen, a donde remitimos al lector.

El tema de los dngeles —que en la presente coleccion, abarcard tres volimenes, corres-
pondiendo al presente 2016 la salida a la luz del primero de ellos, que lleva como subtitulo
«La Gloria y sus jerarquias»—, debe entenderse en el sentido que inspira la primera fase de
este proyecto (los 5 primeros volimenes), que tiene por objeto central la visualidad de Dios
en la tradicion del cristianismo. En dicho sentido, Dios se manifiesta siempre con su Gloria
formada por angeles. Es ésta la razén que justifica el haberse ocupado este proyecto de los
Angeles —y por ende de los Demonios— en estos voltimenes iniciales.

El primer volumen sobre los Angeles se abre con una vasta introduccién: «Origenes y
formacion histérica de la angelologia» que se ocupa de observar el origen de la angelologia
en las civilizaciones del Proximo Oriente, contexto en el que se definird el concepto de «An-
gel» que se delimita en el Antiguo Testamento, concepto no unitario a lo largo de todo el
conjunto biblico, que se ird precisando con el tiempo hasta adquirir una madura claridad y
concrecion en el Nuevo Testamento. El crisol helenistico, entre tardo judaismo, gnosticismo
y neoplatonismo dispondra las bases de la angelologia cristiana, la cual tendra plena vigen-
cia ya con san Agustin. Asi mismo el cristianismo generara el concepto de las jerarquias an-
gélicas sobre una doble base intelectual: san Gregorio Magno y el Pseudo Dionisio quienes
fundamentalmente inspiraran la manifestaciéon angélica medieval jerarquizada en coros.
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Toda esta parte introductoria corre a cargo del propio director del proyecto Rafael Garcia
Mahiques, y se completa con una visiéon teoldgica sobre la angelologia por José Manuel
Sanchez Caro de la Universidad Pontificia de Salamanca.

El mismo director se ocupara de los dos primeros capitulos referidos a los tipos iconogra-
ficos propiamente dichos. Asi, en primer lugar, el capitulo « Antropomorfismo y corporeidad
angélicos» tiene por objeto la formacion de tipologias angélicas generales, como serian el
angel mancebo a partir del Eros clasico, o los angeles con aspecto femenino que, aunque se
manifiestan de un modo maés raro y circunscrito a contextos concretos, tendrian como re-
ferente antiguo mas relevante la figura de Psique. Eros y Psique, como sustrato o encuadre
clasico de la imagen de los angeles, desempenardn un papel interesante sobre todo a partir
de las reflexiones angeloldgicas, alejandrinas, en especial a través de Filon. El angel infante
completa estas tres tipologias generales, cuyo origen mas remoto estaria en las imégenes de
los vientos. En todo este entramado se atiende también a aspectos esenciales de la imagen
cristiana de los dngeles, como son la indumentaria, las alas, asi como las consecuencias vi-
suales que ha tenido la reflexion patristica sobre la corporeidad. El siguiente capitulo: «Las
Jerarquias celestes» tiene por objeto la tipologia sobre la «Gloria de Dios», trabazéon que
define el contexto propio de la manifestacion angélica en la tradicion cristiana y lo que le da
sentido. Este capitulo, ademas, se estructura en funcion de la disposicion jerarquica de los
espiritus celestes. Comienza con la consideracién del trono de Yahvé en su manifestacion
israelita y judaica a partir de la reconstruccion ideal apoyada en datos arqueoldgicos de lo
que fue el arca de la alianza, manifestacién propia del trono «invisible» de Yahvé, en donde
aparecen querubines. De aqui se enlazara con la creacion cristiana del trono de Dios a partir
de manifestaciones tales como el mosaico del abside de la Basilica de Santa Prudenciana, en
donde se descubre el contexto de la Jerusalén Celeste, asi como los seres de la Vision de Eze-
quiel, en relaciéon también con el trono segtin el Apocalipsis, origen todo del Tetramorfos,
conformando un Thronus divinitatis Domini. Enlazara esto con las manifestaciones bizantinas
de dicho trono, en donde aparecen ya angeles en su acepciéon mas clara dentro del imagi-
nario cristiano. Serafines y querubines, los coros més proximos al trono, se configuraran
visualmente con referencia a las respectivas visiones de Isaias y Ezequiel, y ello mantendré
un rica tradicién vigente en los siglos medievales, con tradiciones diversas que trataran de
concretarse en algiin momento, siendo especialmente trascendente la version que ofrecera
Rabano Mauro en el s. IX. El resto de coros angélicos tendran una concrecion visual dentro
de la tradicion medieval, mas no unitaria, advirtiéndose una diversidad de cddigos que pue-
den llegar a ser tantos como representaciones mismas, adquiriendo especial importancia las
de Chartres, el Baptisterio de Florencia, o los mosaicos venecianos de San Marcos. El tema
de las jerarquias decae a partir del Renacimiento, momento en que comenzara a definirse
un nuevo cielo para la Gloria de Dios, abriéndose paso glorias tales como las compuestas por
El Greco, o barrocas como las de Giovanni Battista Gaulli en el Ges.

El Ultimo capitulo es referido a «Los tres Arcangeles canénicos»: Miguel, Gabriel y Ra-
fael. De los dos ultimos ha bastado un breve compendio de sus tipologias, el cual no ha
llegado a ser especialmente variado dentro de la tradicion visual cristiana, aspectos que han
corrido a cargo de Luis vives-Ferrandiz y Mar Moreno. En cambio, San Miguel ha reunido
una tipologia iconografica compleja y abundante, de la que se ha ocupado Enrique Oliva-
res Torres. Se abre con el tipo iconografico conceptual de «archiestratega» y capitan de las
milicias celestes, con sus variantes, entre las que revisten especial importancia su contex-
tualizacion en el seno de la Gloria de Dios y el san Miguel con estandarte inmaculista, muy
vigente en el ambito virreinal americano. Seguira el tipo de san Miguel combatiente con su
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proverbial enemigo el demonio, bien en forma de dragén en un sentido conceptual, bien
combatiendo con el adversario en una disposicion narrativa, o bien de modo especifico con
el angel caido como tal. En tercer lugar, la Psicostasis, sobre San Miguel y el peso del alma.
En cuarto lugar, san Miguel psicopompo, o conductor de las almas. Por ultimo, los milagros
de san Miguel, que conforman un dilatado capitulo que atiende a los tradicionales —y uni-
versales— milagros en el Monte Gargano en Italia, los del Mont Saint Michel en Francia, la
especifica vision de san Miguel por san Gregorio Magno en el Castel Sant’Angelo, asi como
otros milagros no tan conocidos, pero muy variados dentro de la tradicién visual sobre el
santo arcangel.

El discurso sobre los dngeles es muy amplio, esperandose para el siguiente volumen la
tradicion visual sobre los Siete principes y los arcangeles apdcrifos, asi como la rica variedad
iconografica sobre la diversa actividad angélica.
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