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Tras una larga trayectoria investigado-
ra, la produccion intelectual suele quedar
dispersa, y es por ello que una parada re-
flexiva para recapitular lo publicado se hace
necesaria. No estamos aqui ante el Unico
compendio de este tipo realizado por Vic-
tor Infantes, caracterizado siempre por una
clave tematica que conforma el denomi-
nador comun de los estudios reunidos en
cada compendio, aspecto que resulta funda-
mental para entender el enfoque inherente.
De esto nos han dado cuenta numerosos
investigadores, de entre los que no puedo
dejar de recordar a E.H. Gombrich, quien
supo magistralmente cohesionar estudios
dispersos confiriéndoles un alma particular,
imprescindible para quienes posteriormen-
te han pretendido abordar las entrafias de
su pensamiento y su cultura humanistica.

El presente libro de Victor Infantes, bajo
el titulo de Lyra mixta, constituye un sélido
sumario que toma vida bajo la clave de la
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relacion entre la palabra y la imagen, «pero
que podria acogerse a otros muchos rétu-
los: la escritura de la imagen, la literatura
grafica, la representacion del texto, el tex-
to como figura, etc., que, en el fondo de su
sentido, quieren expresar lo mismo», dice
el texto de la contraportada. Continua asi:
«Se aborda el universo iconico y textual de
la emblematica, la cartografia de los acros-
ticos, laberintos, caligramas y demas formas
grafico-literarias de la poesia figurada; con
multitud de reproducciones, donde el lec-
tor, también como espectador, puede asistir
al espectaculo tipografico de las mas alam-
bicadas formas de expresion poética experi-
mental a lo largo de varios siglos». Se trata
pues de un ejercicio que establece como eje
argumental la relacion del lector-espectador
con la obra de modo directo y sin media-
cidn, algo que substancialmente caracteriza
la «recepcidon» literaria y lo diferencia de lo
que en general —entiéndase asi, y no como
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norma absoluta— podemos juzgar como «re-
cepcion» de la imagen por medio de las ar-
tes visuales: en donde habitualmente, en los
siglos anteriores a la modernidad, se hace
desde la participaciéon mediata de un intér-
prete (instructor, predicador, maestro...). Es
evidente que el consumo literario, como fe-
némeno no mediato, es algo muy diferente
respecto del que corresponde a la mirada en
el arte visual, aunque en cierto modo gran
parte del puablico se comporte de un modo
similar ante ambos fendémenos: lectura y
visualizacion, algo que en realidad forma
parte de la capacidad humana de aprehen-
der desde la disposicion misma del texto
ilustrado, presente ya desde la Antigiiedad.
En este sentido Victor Infantes, con razon,
tras su experiencia observadora, afirma que
«una gran parte del publico lector del siglo
XVIy XVII quiza no saboreaba mas literatu-
ra que la comedia de moda, el pliego mila-
grero, aventurero o devoto, la novelita o el
cuento de una Floresta y la sorpresa del ga-
nador de una Justa que ensalzaba al patron
regional, o prolongaba en el recuerdo la no-
bleza y bondad del personaje desaparecido»
(p. 64). A lo que podria afiadirse que este
mismo lector también «leia» las imdgenes
con idéntica mentalidad, puesto que la lite-
ratura que consumia ejerceria por si misma
el papel de mediacién visual.

Por el hecho de ir presentando los di-
ferentes articulos de modo cronoldgico en
cuanto su publicacién, la lectura de este
libro —al menos la mia, que ha pretendido
la sintesis— inspira una sensacion de auto-
biografia intelectual que probablemente
el autor no ha querido. Me limitaré aqui
solamente a tratar de aproximar un breve
elenco -limitado a lo mas importante- de lo
reunido en este grueso volumen de casi 500
paginas, por cuidado de no hollar una vasta
produccion en el ambito de la Historia de la
cultura literaria, por parte un profano como
quien suscribe, que se mueve con mas se-
guridad en otra Historia complementaria a
ésta, la de la cultura artistico-visual.
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Se abre el libro con un primer articulo
datado en 1980, con el titulo: «La textura
del poema: disposicién grafica y voluntad
creadora», que permite al autor ofrecer la
definicion de las diferentes tipologias, o
géneros, clasificables dentro de estos prin-
cipios de la llamada «literatura grafica»:
acrosticos y retrogrados dentro del primer
grupo; el tipo mixto de las composiciones
concordantes donde se combina una rima
con concretas disposiciones tipograficas que
revelan el artificio poético; un tercer grupo
formado por la poesia «visual» propiamen-
te dicha, conformada mediante laberintos,
pentacrosticos figurados y caligramas; un
cuarto grupo en el que el caracter visual
no radica en el entramado poético, sino
en la superposicion de otros cédigos, espe-
cialmente el gréfico, en donde cabe situar
la emblemética en sus diferentes variantes.
Por medio de estas claves, ofrece a conti-
nuacién una aproximacion a la poesia gra-
fica del polifacético Juan de Caramuel, y a
reivindicar todos estos recursos del Barroco
como preludio de la llamada «Poesia expe-
rimental» de las Vanguardias del siglo XX
(1981). Con «Calderdn vy la literatura jero-
glifica» (1983), entra en el ambiente de las
celebraciones festivas del siglo XVII, con sus
justas y premios, en donde se centra en el
jeroglifico poético de Calderdn, situado en
la estela del Arte Poética de Juan Diaz Ren-
gifo, el primero en plantear esta forma poé-
tica. Victor Infantes reivindica una parte de
la produccion literaria de Calderén, modelo
del género, que inadecuadamente ha sido
incluida en las bibliografias como «Obra en
prosa». El haberse ocupado de las Danzas de
la muerte, obra conocida y capital del autor,
explica que se incluyan trabajos como «Li-
teratura e iconografia macabra en la Espana
de los Siglos de Oro» (1987).

Uno de los estudios preferidos de quien
suscribe estas lineas, lo conforma el articu-
lo: «La presencia de una ausencia. La em-
blematica sin emblemas». Es algo personal
y emocional, si se quiere, puesto que es el
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estudio mediante el que conoci al autor, con
quien coincidi en A Corufa en el Congreso
Internacional de la SEE, organizado en 1994
por Sagrario Lopez —con actas publicadas en
1996. Eran los tiempos en que historiadores
de la literatura y del arte coincidiamos en el
mundo de la emblematica y comenzabamos
a aunar las diferentes sensibilidades en el
seno de la Sociedad Espaiiola de Emblemadtica,
y es también un momento en el que el autor
se introduce ya de lleno en la sensibilidad
de los estudios sobre emblemadtica. En este,
Victor Infantes aboga por aquella produc-
ciéon emblematica en la que esta ausente la
pictura, conformada exclusivamente como
un producto literario que, por cierto, no ig-
nora la «imagen» ya que ésta en definitiva
termina por asentarse en el nivel mental del
entendimiento, a cuyo dominio concurre
todo iconismo independientemente de su
soporte sensorial.

Irda a continuacion atendiendo también
diversas conformaciones grafico-literarias
y verbo-visuales: «Poesia matemadtica. (Un
cartel poético para el Rey)» (1996); «Sim-
bolos de la imagen para leer. Emblemas»
(1996); «José Gonzalez estrada o las peri-
pecias (biblio-grafico)literarias de un poeta
laberintico». Sucesivamente ird tomando
protagonismo la consideracion de la emble-
matica. En este sentido, otro hito importan-
te lo constituye un articulo del afio 2000:
«La primera traduccién de Alciato en Espa-
na: Hernando de Villa Real y su Emblema
o scriptura de la Justicia (1546)», donde nos
descubre una primera traduccién (parcial)
de Alciato, como un testimonio mas de la
«emblemdtica sin emblemas». Se trata de
un estudio filolégico sobre este texto en re-
laciéon con sus fuentes, abordando también
la figura de Hernando de Villa Real, e in-
corporando un apéndice con su traduccion.
Seguiran otros articulos dentro del dmbito
emblematico, sin olvidar tampoco otras ex-
presiones dentro de la literatura grafica, en-
tre ellos: «La excusa poética de la lamina (o
una imagen no vale mas que mil palabras).
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La emblemadtica tardia de los Recuerdos a la
vida mortal» (2002), «[Caligrama para Un
cartel tipogrdfico del Siglo de Oro. Al dguila mis-
teriosa San Juan Evangelista (Madrid, Antonio
Gongdlez de Reyes, 1689)]» (2002), y desta-
candose: «La santidad tipografica en la Es-
pana del Siglo de Oro. Las honras poéticas
a San Juan Evangelista, patron de los im-
presores» (2005), asi como el estudio de las
Danzas de Muerte de Holbein, tratado como
una obra emblematica: «Hans Holbein, las
Danzas de la Muerte y los primeros libros
de emblemas: ;/la imagen de un texto o el
texto de una imagen?» (2007). En la recta
mas reciente, Victor Infantes se preocupa
sobre el origen del fendmeno emblematico,
y a ello responde una aportacion realizada
en el VI Congreso de la SEE (Gandia, 2007),
en donde el autor parece realizar una pa-
rada reflexiva para ordenar los principales
elementos de su quehacer en el ambito de
la emblematica: «Promesa para una hipote-
sis muy provisional de la secuencia emble-
matica» (2009). Los ultimos tiempos iran
caracterizados por otros estudios en el mis-
mo sentido, algunos de los cuales la revista
mMAGo ha tenido la suerte de presentar, algo
que sin duda contribuyé a asentar sus ini-
cios y que continuaran aportando prestigio
de ésta.
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